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EXTREMADURA,
BUENAS NOCHES

A MODO DE PROLOGO

El contenido de esta guia, redactado por extarordinarios
expertos extremefos en esta materia, muestra la estrecha
relacion que desde hace miles de afios existe entre el ser
humano y el cielo nocturno. Un vinculo que une la inmensidad
y la belleza del cielo estrellado con la esencia mas intima

del hombre. Creencias, anhelos y la consciencia de nuestra
propia existencia se ubican entre el sol, la luna, las estrellas,
cometas y otros astros.

Un espectaculo para los sentidos que sirvié a su vez

de herramienta; de guia a falta de otras tecnologias de
navegacion; de reloj universal entre temporadas y labores
agricolas; de manual de instrucciones, en fin, de multiples
saberes y campos cientificos.

Una fuente de riqueza y de deleite personal que,
desgraciadamente, no hemos sido capaces de preservar. El
modelo de desarrollo econémico vigente viene esquilmando los
recursos de la Tierra a un ritmo superior al de su renovacion.
Contaminamos rios, suelos y el propio cielo nocturno,
proyectando en él un exceso de iluminacién que, lejos de darnos
seguridad o calidad de vida, nos empobrece y deslumbra,
amenazando nuestra salud y la de los ecosistemas que nos
rodean, al tiempo que nos aleja cada vez mas del cosmos.

En la actualidad, algo méas del 80% de la poblacién mundial
no puede ver, desde su lugar de residencia, ni siquiera nuestra
propia galaxia, la Via Lactea, pues habitan zonas con cielos
contaminados, cifra que se eleva hasta el 99% de la poblacion
si nos centramos en Estados Unidos y Europa.
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Extremadura es una de las pocas regiones privilegiadas dentro
de los paises desarrollados desde las que se puede, a simple
vista, observar la Via Lactea y seqguir disfrutando de la belleza
nocturna del cosmos como ya hicieron los primeros pobladores.

La ausencia de grandes nucleos urbanos y un menor
desarrollo industrial han sido claves para que este tesoro
haya llegado hasta nuestros dias en unas condiciones
excepcionales de conservacion. Es nuestra obligacion
protegerlo y compartirlo.

La Junta de Extremadura, en colaboracién con las
Diputaciones Provinciales, FEMPEX, REDEX y otras
organizaciones e instituciones regionales, viene desarrollando
desde 2015 una estrategia regional, denominada Extremadura,
Buenas Noches, con el objetivo de proteger y poner en valor
los cielos nocturnos de nuestra regién. Una estrategia que
cuenta con el apoyo técnico del Instituto de Astrofisica de
Canarias (ICAC), preocupado también por la pérdida de la
oscuridad nocturna.

Una estrategia perfectamente alineada con el reto

regional de poner en marcha un nuevo modelo econémico,
medioambiental y socialmente sostenible, una Economia
Verde y Circular, Extremadura 2030. Extremadura, Buenas
Noches apuesta por poner en valor un recurso endégeno de
nuestra tierra como base de nuevas actividades econdémicas,
pero haciendo un uso responsable del mismo, respetandolo
y permitiendo su mantenimiento a lo largo del tiempo,
profundizando en su conocimiento y trabajando para crear
una conciencia social que lo defienda como propio y lo valore
como unico.

Porque queremos que nuestros hijos y nietos puedan
descubrir, con solo mirar hacia arriba, el universo en todo su
esplendor. Un recurso que debe ser un derecho al alcance de
toda la ciudadania, para poder seguir contando, leyendo sobre
las paginas del cielo, las historias de las deidades griegas,
transformadas en constelaciones gracias al ingenio de
nuestros antepasados:
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“esa es Casiopea, la hija de Andrémeda; alli puedes ver a Perseo,
quien corto la cabeza de Medusa; y mas alla la Lira, con la que
Orfeo durmié al Cerbero para entrar en el inframundo y rescatar a
Euridice”.

CUANDO EL SOL SE ESCONDE, EXTREMADURA DESPIERTA.
ESTRATEGIA EXTREMADURA BUENAS NOCHES (EBN) —
JUNTA DE EXTREMADURA

“El cielo ha sido y es una inspiracion para toda la humanidad. Sin
embargo, su contemplacion se hace cada vez mds dificil e, incluso,
para las jovenes generaciones empieza a resultar desconocido. Un
elemento esencial de nuestra civilizacion y de nuestra cultura se
estd perdiendo rapidamente, y esta pérdida afectara a todos los
paises de la tierra”.

Texto incluido en la Declaracion IAU/ ICSU/UNESCO-1992.

E oot

BUENAS NOCHES
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DESDE LOS MAS REMOTOS
TIEMPOS DE NUESTRA
EXISTENCIA NOS HEMOS
PREGUNTADO POR LAS
COSAS DEL CIELO.




CIELOS ANCESTRALES

JOSE LUIS ESCACENA CARRASCO
UNIVERSIDAD DE SEVILLA

Solemos creer comunmente que durante la Prehistoria

se desarrollé una explicacion del mundo mas mitica que
cientifica. Pero la profundizacién en los conocimientos
astronédmicos de aquella época permite hoy poner en duda
este prejuicio con el que calificamos el pasado de forma

un poco despectiva. Espero convencer a los lectores en

los parrafos que siguen de que las culturas de entonces
construyeron una cosmologia tan légica como la nuestra,
aunque con unos datos infinitamente mas pobres en
calidad y cantidad. Si el mundo antiguo usé términos tan
ambiguos como el de éter para referirse a una sustancia
que supuestamente impregnaba todos los rincones del
universo y en la que estaban inmersos los astros, también
ahora empleamos conceptos auin tan desconocidos como el
de materia oscura o el de multiverso, entelequias que sélo
los astrofisicos muy expertos alcanzan a comprender del
todo, si es que lo logran. Desde los mas remotos tiempos
de nuestra existencia como Homo sapiens, o tal vez desde
mucho antes, nos hemos preguntado por las cosas del
cielo, y las respuestas mas antiguas que hoy empezamos a
conocer revelan unos saberes comunes a mdltiples grupos
humanos repartidos por todo el planeta. Esta homologia
mental demuestra que ya en tiempos paleoliticos, cuando
viviamos sélo de la caza y de la recoleccion de vegetales
silvestres y aun no practicabamos la agricultura ni la
ganaderia, habiamos construido una explicacién del mundo
satisfactoria para los ojos y los cerebros que lo analizaban.
Intentaré exponer a continuacion estas ideas bésicas a
través de las imagenes celestes que se nos han conservado
y con la ayuda de los mas viejos textos escritos de las
primeras civilizaciones con escritura.

11 INTRODUCCION

Ya cuando viviamos sélo de la caza
y de la recoleccién de vegetales
silvestres habiamos construido una
explicacién del mundo satisfactoria
para los ojos y los cerebros de
aquellos que lo analizaban.



Para comprender el concepto que

se tenia del cielo y de objetos
tnicamente debemos hacer uso de
la informacién que nos llega a través
de nuestros ojos, sin telescopios,

sin aparatos ni instrumentos. Sélo
nuestra mirada y nuestra experiencia
diaria podrian definir algunas
posiciones de los cuerpos brillantes.

¢ASTROS; O MAS BIEN DIOSES?

La Antigliedad construyé una vision del cosmos en cuyo
centro se encontraba la Tierra, entendida entonces como una
superficie inmensa, quieta y plana de la que sélo sobresalian
levemente las montanas. Casi todos los cuerpos celestes
observables en el cielo girarian por tanto alrededor de nuestro
mundo, que no se concibid al principio como una esfera sino
como un disco. Desde esta cosmovision la Tierra no era un
planeta mas, simplemente porque la experiencia diaria no
demostraba que “planeara”, es decir, que se moviera, mientras
que otros cuerpos celestes si lo hacian. Tampoco emitia luz,
como hacen otros muchos astros del firmamento.

Para comprender el concepto que aquella gente tenia del
cielo y de los objetos que lo pueblan debemos prescindir

de la mayor parte de los conocimientos que sobre estas
cuestiones poseemos hoy, y de esta forma trasladarnos a

un ambiente sin telescopios, sin aparatos que capten ondas
gravitacionales o de radio, sin instrumentos que midan los
distintos espectros de la luz blanca, etc. Nada mas deberiamos
permitirnos el uso de una mente a la que podria llegar sélo la
informacién proporcionada por nuestros ojos completamente
desnudos y por experiencia diaria de nuestras observaciones.
Como mucho, también podriamos servirnos de unas cuerdas
y unas estacas que nos permitieran definir algunas posiciones
de dichos cuerpos brillantes.

Con esta mente, tan desprovista de los muchos y buenos
datos que hoy poseemos, podemos pensar no obstante que
nuestra vida seria imposible sin la existencia de un ente que
nos cred, que nos provee de alimento porque proporciona vida
a nuestras cosechas o que ilumina nuestro caminar por este
mundo, un ser eterno porque su presencia ha sido verificada
por miles de generaciones humanas, y ademas carente de
imperfecciones porque, entre otras cosas, nunca falla a su cita
diaria con el mundo.

Es posible que para algunas personas que ahora estén
leyendo estas reflexiones, este ser haya sido identificado
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en su pensamiento con Dios. Pero todas esas propiedades
son rasgos también aplicables al Sol.

De esta forma podemos comprender como se originé el
concepto de divinidad en la historia humana. Hoy tendemos
a pensar que nuestros ancestros prehistéricos divinizaron a
los astros, pero esta es una mala explicacion sostenida por
quienes no han entendido la evolucién que nuestro universo
mental ha experimentado en los ultimos tres milenios.
Aquellas poblaciones no podian ver en el Sol un gigantesco
reactor nuclear de hidrégeno y helio, como hoy lo concebimos,
pero podian experimentar que sin su concurrencia no

habria vida en la Tierra o que no dispondriamos de luz

para iluminarnos, y que por tanto nuestra propia vida se

la debemos a ese sery a su calor vital. Y esa humanidad
primigenia aludié a dicho ser con una palabra que ha dado
lugar a nuestro vocablo “dios”, como podrian haberse
referido a él con cualquier otra voz. Es de esta forma como
podemos comprender el proceso por el que de una misma
ciencia -la que nos procuraba el conocimiento del cielo-
acabaron originandose dos: la teologia y la astronomia. En
esa misma evolucion, y de forma paralela, del antiguo oficio
de los entendidos en las cuestiones celestes han derivado
tanto nuestros sacerdotes como nuestros astrofisicos, o

si queremos nuestros teélogos y nuestros cosmélogos, en
un proceso de especiacion tipicamente darwinista. Este
andlisis es una manera parsimoniosa de explicar por qué los
tiempos antiguos vieron nacer la astronomia en los templos
o por qué la Iglesia Catdélica cuenta con instalaciones para la
observacioén y el estudio del espacio. Desde el Monte Grahan
(Arizona), el VATT (Vatican Advanced Technology Telescope),
continuador del observatorio creado por el papa Leén Xlll en
Roma a finales del siglo XIX (la Specola Vaticana), inspecciona
galaxias lejanas y rincones desconocidos del universo.

Segun nos cuenta la eurocéntrica historia que nos han
ensefiado en nuestras escuelas y universidades, fue el griego
Anaxagoras —siglo V a.C.- quien primero definié al Sol como
un simple cuerpo fisico, para él una roca incandescente; pero
en este terreno la traduccion de las tablillas mesopotamicas
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Si pensamos que nuestros ancestros
prehistdricos divinizaron a los astros
estamos ante una equivocacion
sostenida por quienes no han
entendido la evolucién que nuestro
universo mental ha experimentado
en los ultimos tres milenios.
Aquellas poblaciones sabian, porque
lo experimentaban, que sin el Sol no
habia vida, no habia luz, no habia
calor. Y fueron ellos quienes se
referian al Sol con una palabra que
dio pie a nuestro vocablo “dios”.

Asi, podemos comprender que una
misma ciencia acabé originando la
teologia y la astronomia.



El Sol era la divinidad y la divinidad
era el Sol. No eran dos realidades
independientes que compartian una
misma sustancia.

estd proporcionando ultimamente muchas sorpresas, hasta
el punto de que podemos proponer ahora que gran parte de
los conocimientos que atribuimos al mundo heleno tal vez
llegaran a Grecia desde Asia. Los egipcios denominaron a
nuestra estrella divino ojo de fuego, y la creyeron por tanto la
divinidad ardiente que lo veia todo gracias al esplendor de
su propia luz. El apelativo “divino” con que hoy traducimos
el jeroglifo correspondiente no se entendia entonces como
una propiedad sélo similar a la esencia del ser supremo;
tampoco como un rasgo que dicho ente poseia por voluntad
del creador. Se trataba por el contrario de una alusién a su
propia naturaleza: su mismo ser. De esta forma, el Sol era

la divinidad y la divinidad era el Sol. Podemos entender
mejor esta mentalidad arcaica apartando de nuestro cerebro
cualquier suposicion de dualidad que nos invada al tratar
ambos conceptos. No eran dos realidades independientes que
compartian una misma sustancia. Tal dualidad no era propia
de la idea monista antigua de Dios=Sol (o Sol=Dios).

Muchos templos y tumbas prehistéricas estan dispuestos

en el paisaje de manera que los rayos solares penetren hasta
sus profundidades en determinados momentos del afo,

unas veces durante el orto y otras en el ocaso. Las pirdmides
faradnicas, los délmenes y otras construcciones megaliticas
europeas representan un buen ejemplo de estas orientaciones
celestes. Sin embargo, y siguiendo la identificacion entre el Sol
y la divinidad principal de los distintos panteones, conviene
no identificar el analisis del cielo que efectuaron aquellas
primeras culturas con un estudio astronémico no religioso,
como hoy lo entenderiamos desde la ciencia.

Los antiguos expertos en estos temas hacian mas bien
teologia. Por eso los maximos conocedores de estos
temas eran a veces los sumos sacerdotes de los templos.

El mismo concepto que encierra el nombre dado al Sol en
el pais del Nilo esta contenido en el que le aplicaron los
cananeos, entre ellos los fenicios: fuego del cielo. Las dos
denominaciones resaltaban su potencial calorifico y su
capacidad para emitir luz. Ambas caracteristicas siguen
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siendo para la gente comun de hoy sus propiedades mas
incuestionables. En algunos escritos sagrados de las primeras
civilizaciones, referencias a la divinidad principal como el
altisimo, el excelso o la luz del mundo revelan esa equivalencia
entre astros y dioses, y en concreto entre el ser supremo y

el Sol. Se trata de epitetos que aluden de forma directa al
potencial de nuestra estrella para producir energia o a la gran
distancia que se encuentra de nosotros. No se trata de que el
Sol/dios se creyera un gigante, sino que reside en las alturas,
en un nivel del cielo ubicado mas alla de cualquier otro cuerpo
del firmamento segun los célculos de la época. Baal, el Sefior
de los cananeos, se califica en los escritos sagrados de las
tablillas encontradas en la biblioteca de la vieja ciudad de
Ugarit como el dios de la tempestad y el auriga de las nubes,
no sélo porque las domina y cabalga sobre éstas, sino porque
sin la concurrencia del calor que emana la tormenta no puede
producirse. Conocer a Baal se convierte asi en un buen recurso
para investigar lo que aquella gente sabia del Sol.

Si se tiene en cuenta la distincion de enfoques que plantea la
antropologia cultural al estudiar tales cuestiones, la lectura
astrondmica actual de este tema corresponderia a la visiéon
etic, la del cientifico ajeno a la cultura que estudia. Por el
contrario, la perspectiva teoldgica representaria la version
emic, aquella que nos ofreceria cualquier participante de esa
mentalidad arcaica sobre el cielo. Esta doble forma de ver
una misma realidad permite interpretar mas facilmente las
representaciones del cielo y de sus astros que nos legaron
las sociedades prehistéricas, y favorece la creacion de
hipdtesis verificables acerca del significado simbdlico de las
orientaciones celestes de los edificios destinados al culto o al
descanso eterno de los difuntos.

La formulacién dioses=astros permite considerar divinidades
incluso algunos fenémenos observables en el cielo que hoy no
considerariamos cuerpos fisicos propiamente dichos. Asi, la
misma luz dorada que precede al orto solar se cita en diversos
escritos antiguos como la diosa AURORA. Igual ocurre con

el caracter sagrado que adquirié en diversas culturas el
CREPUSCULDO, en este caso no siempre un dios benefactor.
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Una doble vision de una misma
realidad nos permite interpretar mas
facilmente las representaciones del
cielo y de sus astros que nos legaron
las sociedades prehistéricas:

- Visién ETIC = lectura cientifica
ajena a la cultura estudiada.

- Vision EMIC = interpretacion de
cualquier fendmeno ofrecida por las
culturas analizadas.



Deberiamos asumir como una mejor
explicacion que fueron las culturas
posteriores a las prehistdricas

las que convirtieron en astros a
esos entes del cielo que antes se
consideraron divinidades

Pero esto no equivale a defender que nuestros ancestros
divinizaron a los astros.

Dicho de esta forma parece que la gente de entonces sabia
que se trataba de meros cuerpos celestes y que decidié de
manera consciente y voluntaria convertirlos en deidades.
Mas bien deberiamos asumir como una mejor explicacion
que fueron las culturas posteriores a las prehistéricas las
que convirtieron en astros a esos entes del cielo que antes
se consideraron divinidades. Primero fueron dioses y luego
astros. No al contrario.

Esta afirmacion necesita algunos matices, sobre todo

porque todos los cuerpos celestes no formaron parte

del pantedn principal. Al creer que los dioses eran entes

vivos, el movimiento se tuvo como uno de los rasgos que
mejor los caracterizaban. De ahi que los candidatos con

mas posibilidades de ser identificados como principales
dioses fueron los planetas, el Sol y la Luna, todos ellos con
desplazamientos faciles de contrastar. Por ello, y por el
significado etimoldgico de la palabra latina planeta, todos ellos
se conocieron con dicho término. Por destacar sobre todos
los demas cuerpos celestes, para este politeismo césmico el
Sol constituia la divinidad principal. Era por tanto la entidad
trascendente y la cima de la jerarquia celeste. Pero no fue
necesario saber, para otorgarle esta preeminencia, que los
demas orbitaban en torno a él, cuestién que no se asumié
hasta Copérnico. Igualmente, fue también una prerrogativa
divina la emisién de luz. En este caso, parece que el mundo
prehistérico no llegé a saber que sélo el Sol la producia y

que los demas planetas proyectaban la solar. Sélo se tuvo
conciencia de este aspecto en el caso de la Luna porque asi lo
demostraban los eclipses. En este sentido, y en su aplicacién
a los cuerpos celestes, hasta mucho mas tarde no existié una
distincion clara entre los conceptos de esplendor y resplandor,
el primero como luz generada y el segundo como luz reflejada.

Muchas teologias arcaicas dispusieron, asi, de siete entes

divinos capitales: el SOL, la LUNA y los cinco planetas
conocidos antes de la invencidon del telescopio: MERCURIO,
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VENUS, MARTE, JUPITER y SATURNO. De esta lista se

excluia l6gicamente a la Tierra porque no se tenia entonces
por planeta. No se trata por tanto de una sencilla metafora

la identificacion cristiana del nacimiento de Jesus con el

de un cuerpo celeste luminoso (Mateo 2, 2). Para el analisis
iconografico, resulta del mayor interés para el tema tratado en
la presente obra el uso de un asterisco (*) para el vocablo dios
en diversos sistemas graficos antiguos del Préximo Oriente,
pero también la norma general de invocar a las divinidades
mediante representaciones astrales, como evidencian algunas
estelas de piedra (fig. 7). El marcado caracter heliolatrico de
estas tradiciones religiosas, que tenian al Sol como numen
principal de los diversos panteones nacionales, es una
caracteristica compartida por infinidad de culturas. Y, como
algunas de éstas quedaron desconectadas tras los tiempos en
que fuimos cazadores y recolectores, podemos sostener hoy
que nuestros antepasados preneoliticos del final de la Edad
de Hielo poseian ya estas creencias y que las extendieron por
todos los continentes que llegaron a poblar. Es ésta la razén
que explica, entre otros rasgos comunes a muchos grupos
humanos, que la oracién a los dioses se exprese alzando los
brazos al cielo. Dicho gesto surgié como manifestacion de

la simple accion de pedir un favor a la divinidad mostrandole
las manos abiertas, como podemos hacer al solicitarle algo a
alguien, empleando en este caso los dos brazos como sefial de
ruego vehemente. Una escena almeriense plasmada en la roca
mediante arte pictérico esquematico muestra con claridad
cémo unos fieles rezan a la divinidad solar precisamente con
dicho gesto de forma colectiva. Se trata de la misma accién
con que la escritura jeroglifica egipcia expresaba a veces el
verbo “dar culto”. Muchas liturgias religiosas conservan aun
dicho ademan ancestral (fig. 2).

Siguiendo este analisis, no es fruto del mero azar que en
castellano usemos una misma palabra -cielo- para aludir al
universo visible y al lugar donde las almas merecedoras del
paraiso encontraran a Dios en la otra vida segun la fe cristiana.
Por esa misma razén los meteoritos se creyeron entonces parte
de las divinidades, precisamente por proceder de la béveda
celeste y tenerse ésta por morada de los dioses. Al igual que
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No es fruto del azar que en
castellano usemos la palabra CIELO
para hacer alusion al universo visible
y también al lugar donde las almas
encontraran a Dios en la otra vida
segun la fe cristiana.



La creencia cristiana de que la
divinidad nunca le falla al hombre
estd cimentada en los ciclos y
ritmos matematicos que rigen los
movimientos astrales.

estos Ultimos, también esos cuerpos de procedencia celestial
brillaban y desprendian fuego al desplazarse. Y por esta razén
se adoraron en muchos templos antiguos como betilos. En este
caso...

...ho eran imdgenes que representaran a la divinidad sino
la divinidad misma. De ahi que no estuviera refiido su culto
con la practica de credos anicénicos.

Para estas tradiciones religiosas el oro encarnaba la sustancia
divina. Por no deteriorarlo el paso del tiempo, dicho metal se
considerd el mejor simbolo del caracter inmortal de los dioses
y de su conducta intachable, libre de imperfeccion alguna
-léase pecado en este caso-. Por ello en el Disco de Nebra,

una representacion europea del cielo datada hacia el 1600
a.C., los dioses y otros elementos sagrados del firmamento se
fabricaron en brillante oro sobre un fondo césmico de bronce
oscuro (fig. 3). Ain mas; la creencia de que la divinidad nunca
le falla al hombre, como sostiene el cristianismo, tiene su
légica bien cimentada en los ciclos y ritmos matematicos que
rigen los movimientos astrales, que permiten pronosticar que
estaran alli donde la busquemos con la guia proporcionada
por los sacerdotes/astronomos. De esta forma, la fe tuvo para
aquellas culturas arcaicas -y todavia para muchos creyentes-
la misma importancia que el mundo académico le otorga hoy
a la prediccion cientifica. Mas que planos no excluyentes, en
la mente de nuestros ancestros prehistéricos ciencia y religion
componian un binomio inexistente.

EL TECHO DEL MUNDO

El Universo carece de un punto central y de una manera
determinada de colocacién. Cualquier parte del mismo puede
representarse como se nos antoje. De ahi que todas las
ilustraciones que usamos para aludir a la Tierra sean meros
convencionalismos consensuados a través del tiempo con

el unico fin de entendernos y de compartir informacién. Esos
acuerdos se han consolidado en determinadas circunstancias
culturales, muchas veces venciendo a otras propuestas
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competidoras. La historia de la cartografia ofrece numerosos Que el Viejo Mundo ocupe hoy el

ejemplos de la posibilidad de situar el norte en muy diversos centro de cualquier mapamundi

tos d | Que h E | trod no es mas que una manifestacion
puntos de un plano. Que hoy ocupe Europa el centro de explicita de etnocentrismo
cualquier mapamundi no es mas que una manifestacion occidental. Todo depende de Ia
explicita de etnocentrismo occidental. Igual podrian ubicarse eleccion hecha por el cartografo en

. L. . funcién de sus intereses concretos.
en dicho foco privilegiado todas las demas partes de nuestro

planeta, incluidos los polos. Todo deriva de la eleccién hecha
por el cartégrafo en funcion de sus intereses concretos,
cuando no de seguir rutinas que las tradiciones geograficas
han afianzado. No es menos cierto, en cualquier caso, que en
este tema ha podido influir la atraccién que la simetria ejerce
sobre muchos organismos vivos.

Esta breve reflexion nos prepara para aceptar que podrian ser
igualmente validas nuestras actuales representaciones de la
Tierra girando en torno al Sol que la contraria. Es decir,...

...conviene no tomar por cosa ilégica y acientifica la
vision geocéntrica y geoestdtica del firmamento que tuvo
el mundo antiguo, posiblemente como herencia de una
cosmologia ya entonces milenaria.

Segun aquellas culturas que nos precedieron, el cosmos

lo componian basicamente el sistema solar y el fondo

de innumerables y diminutos puntos de luz que hoy
identificamos en su mayor parte con estrellas. Era sélo

lo que podia observarse sin artilugio alguno que ampliara

lo captado por los 0jos. La concepcidn geoestatica

y geocéntrica del dicho universo visible no podemos
considerarla menos légica que la nuestra al evaluarla

con los datos que entonces se poseian. Si hoy la hemos
abandonado, tachandola erréneamente de mitica, es sélo
porque la perspectiva copernicana resulta mas parsimoniosa.
Con los mismos datos hemos optado por una forma mas
sencilla de dar cuenta de las observaciones. Pero también
entonces se obtenian leyes de los fendmenos que se repetian
ciclicamente, y con ellas se intentaba explicar el cosmos. En
la actualidad pueden admirarnos la exactitud de las ORBITAS
LUNARES o la precision de los CICLOS ANUALES de cada
cuerpo celeste, pero nos embelesan mas aun los ANALEMAS
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DE LOS ASTROS, que pudieron originar en aquellas culturas
emblemas a la vez artisticos y religiosos. Tales diagramas

se consiguen al ubicar en un plano la posicién concreta de
un astro en el cielo a lo largo de su ciclo completo, anotando
numerosas veces y con regularidad -cada dia por ejemplo- la
situacién constatada. La operacién concluye cuando la figura
se cierra al cabo de una secuencia temporal determinada.
Para alcanzar el resultado final es necesario contar con un
puesto observacional fijo durante toda la operacién, que a
veces puede durar bastantes anos; también hay que hacer

la medicion siempre a la misma hora, por lo que debemos
disponer igualmente de relojes que marquen el paso del
tiempo con independencia de los computos cronolédgicos que
podria proporcionar el propio cuerpo analizado.

Estas condiciones de estudio eran precisamente las que
podian ofrecer a los tedlogos/astrénomos de entonces
los templos, unas instituciones con garantias sobradas
de continuidad y muchas veces con liquidez econémica
suficiente para costear tales proyectos.

Desde estos centros de investigacion podia construirse el
analema solar, el mas facil porque sélo exigia un seguimiento
de 365 jornadas. Sin embargo, el de la LUNA era méas
complejo por su larga duracién, algo mas de dieciocho afos.
VENUS en cambio cierra su analema tras cumplir cinco veces
su CICLO SINODICO, en un proceso que dura ocho afios
solares y cuyo resultado grafico pudo fascinar a nuestros
antepasados. Posiblemente de esta abstraccion y de su
cardcter uranio derivé la identificacion de la diosa fenicia
Astarté con una roseta (fig. 4), simbolo usado infinidad de
veces en las decoraciones de los objetos sagrados.

Diversas mediciones de este tipo se conocieron ya en la
Antigliedad mas remota, especialmente en China, en la
Indiay en las culturas del oeste asiatico y de Egipto. Pero

su registro sistematico exigié la necesaria sedentarizacion
que la agricultura generalizé en todos esos sitios conforme
monopolizaba cada vez mas la economia humana. Aun asi,
algunos enclaves mas antiguos pertenecientes a sociedades
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paleoliticas, desconocedoras aun de los cultivos, estan
proporcionando notables sorpresas en este aspecto.

Si los animales de hace doce mil afios esculpidos
sobre los monolitos de G6bekli Tepe, en Turquia, fueran
imdgenes simbdlicas de dioses o de agrupaciones de
ellos (constelaciones), nada impide proponer como

hipdtesis de trabajo una explicacion similar para la fauna
pintada en el techo de Altamira o en el arte paleolitico de

otras cuevas europeas.

Muchos milenios después, el animal preferido en el
Mediterraneo oriental como metéafora del Sol fue el toro,
encarnacion del caracter omnipotente del dios por su fuerza
fisica y por su poder fecundante. Y todavia hoy la religién
cristiana usa la paloma'y el cordero para el Espiritu Santo

y para Cristo respectivamente, con significados que se
comprenden bien remontandonos a estas épocas pasadas.
Los centros ceremoniales religiosos llegaron a convertirse

en muchas ocasiones en verdaderos focos del saber, en las
universidades de la época por asi decirlo. En dichos templos
se aseguraba la continuidad de las investigaciones durante
décadas y siglos, garantizando tanto la “ciencia basica” como
los “proyectos I+D". En ellos se adquirieron conocimientos
que no siempre contaban con rentabilidad inmediata, pero
que consolidaron un fondo de sabiduria que todavia hoy
debemos agradecer. Los Ultimos tiempos prehistéricos

de la Peninsula Ibérica cuentan con una documentacion
especialmente fértil para estudiar todos estos aspectos en las
culturas occidentales del Neolitico y de las Edades del Cobre
y del Bronce. El libro que el lector tiene ahora en sus manos
representa una buena muestra de ese potencial, que esta
esperando hipétesis valientes que logren descifrar y precisar
las imagenes. Muchas de ellas son tan concretas y se reiteran

con patrones tan rigidos que recuerdan de cerca los comienzos

de algunas escrituras ideograficas de la misma época.
Entre las tareas mas perseguidas entonces se encontraba

la determinacion de las ORBITAS PLANETARIAS, que segun
la mentalidad antigua podemos identificar con parte de la
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de siglos y se garantizaba una
“ciencia basica”.



El pais del Nilo llamé a estos puntos
brillantes que no tenian ocasos
estrellas imperecederas, y orientd
hacia ellos numerosas tumbas.

conducta divina. Pero tampoco escapaban a la investigacion
la identificacion de los millones de cuerpos luminosos lejanos
que componen el fondo del cielo nocturno, y es aqui donde
los datos sélo permitian echar a volar la fantasia, siempre
impregnada de creencias religiosas. Gran parte de esos
cuerpos se ocultaban cada dia tras el horizonte y siempre

por el oeste, con la tUnica excepcién de los situados en las
proximidades del Norte, que no “morian” cada jornada. Al
calcular sus movimientos -de los que se escondian a diario

y de los que no- la deduccidn logica fue sostener que el cielo
estaba trabado por una densa red de rutas insertas en una
cutipula con forma de media naranja invertida. Esa BOVEDA
CELESTE se concibié y se represent6 graficamente como

el techo del mundo al menos desde el Paleolitico final. Al
descubrirse los metales, algunas tradiciones teoldgicas
asimilaron la dureza que se le suponia a la del bronce, como se
recoge en el parrafo biblico de Job (37, 18). Dicha cubierta de la
Tierra la formaban varios cuencos superpuestos y encajados
boca abajo unos en otros, cada uno de los cuales soportaba
un cuerpo celeste concreto de los que circunvalaban la Tierra.
Casi toda la gente de la época sostenia esta descripcion del
cielo, que en el Viejo Mundo era popular desde el Extremo
Oriente hasta el Atlantico. A ella se afiadia que, para poder
lubricar esos cuencos superpuestos que sostenian las érbitas
astrales, todo el cielo estaba humedecido por un océano de
agua sagrada concebida como un eterno elixir, la misma que
fecundaba los campos cuando caia. Para desenvolverse en
ese medio acuoso, los dioses necesitaban Iégicamente sus
correspondientes barcos, ya que la antropizacion del pantedn
los consideraba ignorantes en las destrezas natatorias,

como casi toda la poblacién humana de entonces. Algunas
divinidades principales contaron a veces con dos naves, una
para la singladura nocturna y otra para la diurna, y también con
una tripulacién compuesta por personajes divinos de rango
menor. Esta escena concreta puede representar el barco del
Paraiso, una pintura rupestre esquematica encontrada en el
Parque de Monfrague (fig. 5).
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figura 1.

Parte superior del kudurru de Melishipak (Museo

del Louvre). Las estelas de piedra de tipo kudurru se
usaban en Mesopotamia para marcar propiedades o
para dejar constancia de acuerdos. Comenzaban con
una invocacidn a los dioses/astros, en este caso al Sol
(Shamash), a Venus (Ishtar) y a la Luna (Sin).

figura 2.

Orantes neoliticos en pintura rupestre alicantina

de Pla de Petracos (A). Gesto que los sacerdotes
cristianos hacen cuando invitan a orar (B). Expresién en
escritura egipcia para el rezo del amanecer (C). Oracién
comunitaria dirigida al Sol en una pintura rupestre de
Almeria fechada en la Edad del Cobre (D).

figura 3.

Disco de bronce y oro con la representacion de la boveda
celeste (Nebra, Alemania). Interpretacion propia. La
orientacion sigue las normas cartogréficas mas antiguas
del Viejo Mundo, con el norte en la parte inferior. Otras
lecturas creen que esta pieza es un calendario.

figura 4.

El analema de Venus (izquierda) pudo ser la fuente
de inspiracion de la roseta (derecha), la insignia mas
popular de la diosa fenicia Astarté.

.

figura 5.

Croquis del barco pintado sobre una roca en el sitio
conocido como “El Paraiso” (Parque Nacional de
Monfragiie, Extremadura). Ill milenio a.C.
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No es exclusivo de las creencias
cristianas ese deseo de pasar la vida
eterna codeandose con la divinidad
en ese paraiso. La tradicion religiosa
occidental de los ultimos dos mil
afios es, por tanto, un legado directo
de la vision prehistdrica del cielo
como destino final del alma.

BAJO LA BOVEDA DE LOS CIELOS

Para entender correctamente qué pensaba del COSMOS

la humanidad prehistérica es necesario ofrecer también

unas pinceladas sobre la idea que se tenia de la Tierra. Los
llamados “techos astronémicos” de los enterramientos
monumentales egipcios muestran unos cielos que
constituian la meta del hombre tras su muerte, es decir,

el Mas Alla. A este destino perpetuo de las almas los
cananeos denominaron Eternidad, un concepto parecido a la
expresion con que se conocian en Egipto los centros de culto
funerarios que se levantaban junto a las sepulturas reales:
los templos de Millones de Afios. Esas bévedas de las tumbas
se pintaban con escenas que suponian también una guia
para que el espiritu del muerto alcanzara el cielo del norte
junto a las estrellas imperecederas. No es una exclusividad

de las creencias cristianas ese deseo de pasar la vida

eterna codeandose con la divinidad en ese paraiso uranio,
donde también otras culturas imaginaron la celebracién de

un banquete divino del que podia participar el ser humano
después de abandonar el mundo terrenal. La tradicion religiosa
occidental de los ultimos dos mil afios es por tanto un legado
directo de la visidn prehistorica del cielo como destino final

del alma. Excepto en la representacion particular de cada

caso Yy en los pormenores concretos de cada creencia, no
existe mucha lejania mental entre las cubiertas sepulcrales
del Egipto faradnico y la béveda que cubre de estrellas la
tumba tardoantigua de Gala Placidia, en Ravena (fig. 6). Los
mencionados techos ajustaban su disefio a las construcciones
que debian cubrir, tomando con frecuencia la forma de béveda
de canodn. Pero esa adaptacion practica no contradecia en su
simbolismo religioso la aceptacién general de que el cielo era
una cupula hemisférica.

Eso afirmaban precisamente los célculos deducidos
en los templos y santuarios a partir del estudio de los

astros/dioses.

Estos rasgos generales del cosmos observable tuvieron un
gran arraigo tanto en la intelectualidad de la época como
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en las clases mas populares, que ofrecian a veces en sus
tumbas pequeiias representaciones del cielo plasmadas
sobre vasijas de ceramica y humildes embarcaciones para
que el difunto pudiera viajar por los mares celestes. Tales
creencias se generalizaron especialmente en la Iberia del 11l
milenio a.C. Quedaron bien documentadas, por ejemplo, en
los cuencos astronémicos hallados en diversas tumbas de la
Edad del Cobre. Dichas imagenes de los dioses precedieron
a la antropomorfizacion generalizada de su iconografia, y

se representaron en el interior de esas formas ceramicas
precisamente para imitar la béveda del firmamento, es

decir, la propia residencia de las divinidades. Por ello,

la perspectiva idonea para interpretar esas pequeias
escudillas es sujetarlas en posicién invertida sobre nuestras
cabezas y alzar la vista para observar su interior (fig. 7). En
los hipogeos funerarios donde se depositaron, mas pobres
casi siempre que las tumbas egipcias, desempefiaban el
mismo papel que los techos astrondmicos de éstas, es decir,
la meta de ultratumba que deberian alcanzar las almas de
quienes alli quedaron sepultados, un lugar inmaculado por
estar libre de las imperfecciones de este mundo.

En las vasijas celestes prehistdricas quedo a veces la
foto de muchos cuerpos luminosos, con la voluntad de
mandar un mensaje genérico del cielo profundo como
destino del hombre tras la muerte.

En tales ejemplos los cuerpos radiados representados

carecen casi siempre de distribucidn jerarquica, pues suelen
disponer de caracteres y tamafos parecidos. Esos astros
perecen aludir a las miriadas de entes que componian las
huestes celestiales segun algunas referencias escritas de las
primeras civilizaciones mediterraneas. Representaban una
muchedumbre de pequeios cuerpos luminosos siempre de
menor categoria que los siete dioses genuinos del pantedn
principal. Esos innumerables puntos brillantes eran los propios
ancestros que ya habian alcanzado su feliz destino definitivo.
En ocasiones llegaron a contar con representaciones pétreas
muy esquematicas que se depositaban a la entrada de las
sepulturas para que el difunto solicitara su ayuda en el transito
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En tumbas de la Iberia del

11l milenio a.C. encontramos
pequenas representaciones del

cielo plasmadas sobre vasijas de
ceramica y humildes embarcaciones
para que el difunto pudiera viajar por
los mares celestes.



Todos estos detalles, referidos
todavia mas al Cielo que a la Tierra,
facilitan no obstante la comprensién
de las ideas que las culturas
prehistdricas tuvieron del mundo
terrenal.

al mas alla, en una idea bastante parecida a la que encarnaban
en el mundo romano los Dioses Manes o entre los fenicios los
Rapiuma (fig. 8). También esta mentalidad ha llegado hasta
nosotros en la fiesta de Todos los Santos, una celebracién que
conmemora precisamente la llegada al paraiso de cuantos
antepasados no realizaron en vida ningin milagro reconocido
oficialmente. No es casualidad que esta fiesta preceda por
tanto a la de los antepasados difuntos.

Sostener que los cielos conforman una cupula hemisférica
repercutia en la propia concepcion de la Tierra. Si ese

techo era el soporte rigido de los cuerpos que por él se
movian y disponia de disefio céncavo, lo que yacia debajo
necesariamente deberia poseer forma circular. Hasta la fecha
ningun objeto de la Prehistoria ibérica con aspecto de disco ha
sido interpretado como representacion de la Tierra; tampoco
ninguna pintura ni grabado rupestre. Pero tal vez estén ahi

y no hayamos podido aun acceder a su lectura correcta por
tener los ojos y las mentes poco predispuestos para la tarea.
En cualquier caso, disponemos de esas imagenes en el Egipto
faraonico, por ejemplo. En una de las mas elocuentes, la
diosa bdveda celeste (Nut) cubre de perfil y con su cuerpo
arqueado un disco (la Tierra) representado de frente, en

vision cenital (fig. 9). Para Mesopotamia contamos con
figuras circulares parecidas impresas sobre tablillas de barro
cocido, normalmente acompanadas de textos en escritura
cuneiforme que detallan algunos aspectos concretos que al
escriba le intereso resaltar. En esta region del Medio Oriente,
los sumerios construyeron a comienzos del Il milenio a.C.
una propuesta que incluia un mar de aguas pristinas en el que
dicho disco estaria flotando. Eran ideas que en el Mediterraneo
no entraron en crisis hasta el siglo Il a.C., cuando el griego
Eratéstenes sostuvo que la tierra era esférica y ofrecié un
primer cdlculo de sus dimensiones, defendi6 la inclinacién

de su eje de rotacion en relacién con el plano de la eclipticay
adelantd la primera mediciéon de la distancia que la separa del
Sol.

Si nos desplazamos en linea recta por la superficie terrestre
acabamos siempre topandonos con el mar, tomemos
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la direccion que tomemos. Desde ese punto podremos
comprobar que el Sol se pone o nace tras un horizonte lejano
de agua salada. Por esta razon el disco terrestre se imaginé
s6lo como parte de un todo mundial, una parte que estaria
rodeada de un océano sin limites. Tal interpretacién de la
realidad observable no era en ninguin caso mitica, sino una
explicacion légica de los datos constatados por quienes
pudieran haber hecho ese viaje. Se trataba de una hipétesis
trabajada con la razén y con la experiencia de quienes habian
tenido la oportunidad de realizar esa navegacion.

Considerar religiosa o mitica tal propuesta es un simple
ejemplo mas del etnocentrismo que nos hace juzgar la
historia y depreciar las visiones ajenas del mundo para
sobrevalorar la nuestra.

Esa mirada despectiva al pasado deriva en el fondo de

creer que la ciencia busca verdades mas que explicaciones
plausibles de los datos que poseemos aquiy ahora. La
segunda de estas dos opciones -la vision instrumentalista-
suele resistirse menos al cambio de hipétesis cuando

la vigente no da buena cuenta de los nuevos datos

conocidos sobre cualquier fenémeno. En cambio, el primer
posicionamiento -la visién realista- pone mas trabas al cambio
de explicacion, sobre todo porque cree firmemente haber dado
ya con la realidad de los hechos, con su descripcién y con

su explicacién. Podriamos concluir en este caso que, siendo
ambas cientificas, la perspectiva realista es mas conservadora
que la instrumentalista, fomentando en el mundo académico
desajustes epistémicos como los principios de mayoria y de
autoridad.

Las revoluciones copernicana y darwinista fueron posibles

gracias a que la practica instrumentalista triunfé sobre la
realista.
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observable no era en ninguin caso
mitica, sino una explicacion légica
de datos constatados.



figura 6. figura 7.
Béveda estrellada del mausoleo de Gala Placidia. Siglo Cuenco procedente de una tumba de Los Millares
vd.cC. (Almeria). El Sol, en el centro, rodeado por Mercurio,

Venus, Marte, Jupiter y Saturno. Todos se ciernen sobre
las aguas del cielo, aqui materializadas por un mar de
pequeios puntos. En la parte inferior se representé una
barca sagrada muy esquematica (una linea horizontal
para el cuerpo de la nave y miiltiples trazos verticales
para los remos). En el horizonte, los ramiformes aluden a
rayos, fenémeno meteorolégico originado por la energia

solar.
figura 8. figura 9.
Microbetilos del yacimiento de Piedrahita (Montellano, Imagen egipcia de la béveda celeste (diosa Nut)
Sevilla). Entre los ajuares funerarios del Neolitico y cubriendo con su cuerpo el disco terrestre (dios Geb).

de la Edad del Cobre, estos pequefios cantos rodados
encarnaban a los antepasados difuntos. La pintura roja
que a veces conservan indicaba su caracter sagrado.

J
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DE LOS OCEANOS INFINITOS

Segun solemos aceptar, ningun explorador prehistérico que
alcanzara el continente americano volvié al Viejo Mundo

para dar noticia de sus descubrimientos. Si lo hicieron los
Vikingos, pero muchos milenios después de que llegara alli
gente por vez primera. En el mundo antiguo occidental las
experiencias nauticas se habian desarrollado principalmente
en el Mediterraneo o en las costas atlanticas orientales. Las
navegaciones mediterraneas, primero siempre de cabotaje

y mas tarde guiadas por las estrellas, acabaron siendo de
dominio casi cotidiano para los diversos pueblos asentados en
la cuenca del Mare Nostrum, que llegé a atravesarse con cierta
facilidad e innumerables veces en el sentido de los paralelos
terrestres, y por tanto sin necesidad de cambiar de ambiente
ecoldgico. Otra cosa bien distinta era el océano Atlantico,

que permitia hacer larguisimas travesias en el siguiendo los
meridianos pero que ofrecia serias dificultades para adentrarse
en él hacia el lejano occidente. Para las primeras civilizaciones
con escritura del oeste asiatico y de Egipto, o para las del

Indo, el océano indico también logré dominarse con relativa
prontitud. Pero el inmenso Pacifico presenté siempre a las
culturas del Lejano Oriente problemas parecidos a los que el
Atlantico supuso para los europeos. Fueron sobre todo las
gentes de Eurasia y de Africa las que se enfrentaron al reto de
explicarse la existencia de unos mares que parecian no tener
fin, un concepto dificil de entender por nuestro cerebro porque
sus condiciones evolutivas se habian desarrollado durante
millones de afios en ambientes donde todo era finito. Pero, si
tenemos ciertos problemas para comprender lo infinito, en este
caso concreto de los grandes océanos terrestres es tal vez
mas embarazoso asumir un limite donde la cosa acabe, sobre
todo partiendo de la idea de que mares y tierras conformarian
una superficie planay discoidal. Precisamente es ésta la razén
que aconseja calificar de plenamente Iégica la propuesta de
un piélago ilimitado rodeando por todas partes a la zona seca
del disco. De nuevo tenemos que aceptar humildemente que
estamos ante una construccién légica que obedecia a los
datos controlados entonces, y no ante una respuesta mitica.
La razén se impuso a otras soluciones mas fantasticas: ;una
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Las gentes de Eurasia y de Africa
se enfrentaron al reto de explicarse
la existencia de unos mares que
parecian no tener fin, un concepto
dificil de entender por nuestro
cerebro pues durante millones de
afos todo era finito. Tenemos que
aceptar que estamos ante una
construccidn légica de los mares

y tierras que obedecia a los datos
controlados entonces, y no ante una
respuesta mitica.



No hace falta afirmar que en
nuestra vida diaria es innecesario
para casi todo el mundo trabajar a
diario con el concepto de infinito

o0 con la existencia posible de una
serie ininterrumpida de multiversos
paralelos.

barrera imperceptible? ;Un precipicio inconmensurable al que
los mares caian?...

Era mas cientifica la opcion infinita que planteé el mundo
antiguo que cualquier otra que tuviera que asumir un final
no terrestre para los océanos.

Concebir las aguas saladas de esta forma tuvo repercusiones
importantes sobre la vida diaria de las sociedades arcaicas,
especialmente sobre sus desplazamientos maritimos. Ante la
probabilidad seria de no poder volver de una singladura hacia lo
desconocido, reprimia la busqueda mas alla de lo controlado.
Esto no ocurrié a finales de la la Edad Media porque ya se

habia cambiado la idea de una Tierra plana por la de un planeta
esférico. Antes suponia una verdadera locura penetrar en un
mar inmenso e ignoto en el que no esperaba encontrarse nada
beneficioso. Sélo el hecho de romper con este tabu se concebia
como una falta grave contra los dioses, porque el concepto de
pecado era precisamente aventurarse a realizar algo que no
tenia precedentes arquetipicos en los relatos cosmogonicos

ni cosmoldgicos. Nunca en los tiempos primordiales ningin
héroe ni antepasado divinizado habia osado realizar proezas tan
descabelladas.

Es posible que muchos antepasados prehistéricos nuestros
nunca comprendieran del todo estas ideas basicas sobre el
COSMOS, aunque fueran la médula de las creencias del grupo.
Tampoco hoy todos los practicantes de una religiéon son
tedlogos. Ni siquiera eran necesarias para desenvolverse con
soltura en los oficios que entonces existian. No se lo impedia
desde luego ningun condicionamiento cerebral, sobre todo
porque desde hace trescientos mil aflos todos somos parte de
una misma especie que no ha incrementado -que sepamos- su
capacidad de inteligencia en este tiempo. El paso del tiempo
fue concebido por aquellas culturas arcaicas como algo ciclico
dentro de un Unico cosmos estatico desde su creacion por el
Demiurgo al principio del mundo. Para muchas tradiciones
religiosas, esa divinidad que dio inicio a todo se caracteriz
mas por poner orden en las cosas que por darles vida a partir
de la nada. De hecho, con frecuencia esos credos hacian partir
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el mundo de un caos pristino que carecia de normas o de leyes
que lo gobernaran. A este desorden primordial los egipcios

le pusieron el nombre de Nun, y lo representaron rodeado de
unas aguas que nunca veriamos en nuestras experiencias
terrenales. Podemos imaginar olas horizontales al pensar en
el mar, en los rios o en la superficie de un lago. Pero no nos
consta la existencia en la vida diaria de olas verticales (fig. 10).
La eternidad no era entonces algo sin principio ni fin, sino una
situacion que tuvo un comienzo pero que carecia de final. Ese
concepto se asimilé en muchas mentalidades de entonces al
mundo al que accederian los difuntos tras superar un juicio

en el que se valoraba moralmente su conducta terrena. Asi
que la manera mas razonable de imaginarse los océanos era
creyendo que en el infinito, mas lejos incluso de la linea del
horizonte, las aguas de esos inmensos mares se unian sin
solucién de continuidad con las del cielo, aquellas por las que
navegaban los dioses en sus barcas sagradas.

De la misma forma, en la actualidad hablamos del
Universo como si se tratara de un globo que estuviera
inflandose constantemente y cuya superficie carece de
fronteras.

Esta metafora permite explicar a los astrofisicos cuestiones
dificiles de comprender para quienes no lo somos, como la
creacion constante de espacio o el distanciamiento cada vez
mas veloz de las galaxias, mas pronunciado en las que estan
mas lejos del punto de observacion.

Situados en este universo mental arcaico, la linea inalcanzable
para los vivos donde las aguas terrestres pasaban a ser
celestes se convertia en la puerta hacia la otra vida. Por

esta razon era necesario que los muertos dispusieran de un
navio, por pequefio que fuera, que los transportara hacia el
mas alld y que les sirviera en su nuevo destino de vehiculo
con el que moverse por la béveda de los cielos en compafiia
de los dioses. Depositar barcos entre los ajuares funerarios
se convirtié asi en una practica bastante extendida comun a
muchas culturas prehistéricas y antiguas. En determinadas
circunstancias bastaba incluso con la representacion grafica
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La pintura rupestre ha proporcionado
bastantes muestras de esta
mentalidad. los barcos de los
hombres y los de los dioses se
creian iguales, los ejemplos que

han llegado hasta nosotros pueden
identificarse muchas veces con
naves divinas dotadas de los
mismos rasgos que los barcos de
cada época

de esa nave o con una simple maqueta de la misma, ya que

la fe suplia la necesidad de un auténtico barco a escala
natural. En tales casos se imitaban los modelos reales de los
que disponia cada sociedad, pero la fuerza de lo simbdlico
hacia también superflua esta condicion. De hecho, muchas
personas que acabaron sus dias terrenales pensando en esta
necesidad para el otro mundo posiblemente nunca conocieron
una embarcacién genuina, al menos una de tipo maritimo.
Durante el final de la Edad del Bronce en la fachada atlantica
europea se arrojaron los difuntos a los rios una vez quemados
en sus barcos para que, purificados por el fuego y desprovistos
asi de la toda inmundicia material, sus espiritus alcanzaran
primero el mar y luego las aguas del techo del firmamento.
Pero la fuerza de este credo se perpetud al menos hasta época
romana, cuando los muertos llegaban al otro mundo ayudados
por el barquero Caronte para atravesar la laguna Estigia. El

rito funerario hindud ha perpetuado esta practica hasta la
actualidad.

El deseo humano de superar las penalidades y
limitaciones de la vida diaria fabrico desde la Prehistoria
un paraiso repleto de felicidad y gozo, y esta gloria se
situd Iégicamente en los cielos por ser la morada de los
dioses, y como tal un lugar carente de imperfecciones.

Como de vez en cuando nos cae agua de lo alto, también era
I6gico pensar que en alli habia agua, y que ésta conformaba
un mar uranio compuesto por infinidad de pequenas esferas,
las que caen en forma de gotas cuando llueve. La pintura
rupestre ha proporcionado bastantes muestras de esta
mentalidad, reuniendo en mismo panel las imagenes de los
dioses (astros), sus barcas sagradas y el océano de puntos.
Estas representaciones también se llevaron a otros soportes,
como revelan algunas placas portuguesas de ceramica (fig.
17).'Y, como los barcos de los hombres y los de los dioses se
creian iguales, los ejemplos que han llegado hasta nosotros
pueden identificarse muchas veces con naves divinas dotadas
de los mismos rasgos que los barcos de cada época. Uno

de los caracteres mas singulares consistia en la presencia
en la proa -a veces también en la popa- de un emblema en
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forma de cabeza de animal. Se trataba de un simbolo de tan
alta personalidad y valor simbdlico que cada modelo de nave
podia denominarse con el nombre del animal elegido como

mascaron.

El toro que en las creencias griegas rapté a Europa y se

la llevé por los caminos del mar fue un barco con cabeza
de toro. El hippos (caballo) era una de las naves mds
caracteristicas de los fenicios. También pudo ser un barco
el Caballo de Troya, pues no es casual que los helenos lo
abandonaran precisamente en el puerto de la ciudad. El
ledn fue igualmente un navio con cabeza de leén en la proa.

Todos estos tipos se conocen en representaciones
prehistéricas de barcos, a veces camufladas bajo figuras de
animales que sélo nos revelan su significado si las leemos

desde la mentalidad religiosa del momento.

33

En la Peninsula Ibérica, durante la Edad del Cobre el

Sol se representd a veces acompafiando por un ciervo,
una asociacion que desde la perspectiva aqui expuesta
puede interpretarse claramente como un ejemplo mas del
recorrido diurno del dios solar sobre su barca cdsmica
(fig. 12).
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figura 10.

A la izquierda, Nun, representacion egipcia de las aguas
primordiales. A la derecha, fibula centroeuropea de la
Edad del Hierro. Una barca sagrada transporta a los
siete astros/dioses principales (pequerios circulos
concéntricos). Las lineas onduladas en horizontal y
vertical, dispuestas como una red, aluden al caos acuoso
anterior a la intervencion ordenadora del Demiurgo.

La nave, con proa y popa coronadas por cabezas de
anatidas, va empujada por remos (cadenillas acabadas
en palas trapezoidales).

figura 11.

Edad del Cobre (Il milenio a.C.). Pintura rupestre
extremena en arte esquematico de la Edad del Cobre,
con el Sol sobre su barca (parte superior izquierda). EI
Sol entre las aguas celestes representadas por multiples
gotas, en una pintura rupestre de la provincia de Malaga
(imagen superior derecha). En la parte inferior, barcas
sagradas sobre los mares césmicos en otra pintura
rupestre extremea (izquierda) y en una placa de
cerdmica portuguesa (derecha).

figura 12.

Arriba, navecilla funeraria de la Edad del Cobre con
prétomo de caballo en la proa. Necrdpolis sevillana de
Valencina de la Concepcidn. En la parte inferior, barcas
sagradas con prétomo de ciervo en la proa en un cuenco
de la Edad del Cobre hallado en la provincia de Madrid.

J
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UN MUNDO AL REVES

Por estar situada la Peninsula Ibérica en la zona subtropical
norte de la Tierra, quienes viven en ella estan obligados a mirar
al sur si no quieren perder de vista el Sol. Esto ocurria también
durante la Prehistoria, y afectaba a los demas territorios
perimediterraneos donde nacieron algunas de las primeras
sociedades urbanas con escritura. A esta latitud, el Sol tiende
a desviarse hacia el sur nada mas comenzar su marcha diaria
sobre el horizonte, y permanece inclinado hasta su ocaso por
el oeste. Se aleja asi de una posicién cenital plena, en una
tendencia que es mas acusada en invierno que en verano. Por
eso los segmentos de luz diurna estivales son mas largos,
porque el Sol se ve obligado a realizar entonces recorridos mas
extensos sobre el cielo visible. Es una de las consecuencias

de que el eje de rotacion terrestre esté inclinado respecto al
plano de la ecliptica, y rasgo de nuestro planeta que ha tenido
importantes consecuencias en la evolucién de la vida y hasta
en detalles muy concretos de nuestra adaptacion cultural.

Sin ir mas lejos, aqui reside también el hecho de que los lados
meridionales de nuestras viviendas sean los mas soleados,
secos y luminosos, mientras que las fachadas contrarias son
mas oscuras y hiimedas. Esto explica también por qué los
relojes solares de esta franja terrestre se han instalado siempre
en los testeros meridionales de las iglesias o de otros edificios;
de no contar con obstdaculos, eran los Unicos flancos que
podian recibir los rayos del Sol durante todo el dia. Y es en esta
ultima necesidad concreta donde radica la obligaciéon de mirar
al sur para determinar la hora en cada momento del dia.

Las generaciones que nos precedieron antes de que el tiempo
se midiera de otra forma usaron esta férmula para fijar la
hora de sus quehaceres cotidianos, por lo que estaban mas
habituadas que nosotros a tener el sur en posicion frontal
para orientarse. El invento de la brdjula y otras circunstancias
han terminado por cambiar esta costumbre, de manera que
nos parece hoy lo méas correcto representar el norte en la Mirar al sur permitiia determinar los
parte superior de los mapas, como su tuviéramos necesidad quehaceres cotidianos, la hora en
. . . . cada momento del dia, orientarnos
de mirar siempre a ese punto cardinal para situarnos. Pero
temporalmente.
la cartografia antigua no contaba con esta presién actual.
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No perder de vista el sur para medir
la altura del Sol, y con ello la hora,
determind la orientacion de la
cartografia de cada grupo humano
que compartia en este tema unos
mismos criterios.

Cualquier situacién que necesitara superar la calidad
informativa de una simple descripcién oral, y que por tanto
esté obligada a confeccionar una representacion grafica de
una comarca o region, o a elaborar un derrotero, originaba
cierta predisposicion a dejarse llevar por esa tendencia a no
perder de vista las posiciones solares. La historia de estas
representaciones graficas nos ofrece multiples ejemplos de
que la uniformidad de hoy es algo bastante reciente tanto
en los mapas terrestres como en las cartas nauticas. Y en
un mundo con muchas menos conexiones que el actual la
diversidad estaba garantizada, respondiendo cada parte del
planeta a los condicionantes de su propia escritura, a sus
necesidades concretas o a sus tradiciones culturales.

No perder de vista el sur para medir la altura del Sol, y con
ello la hora, determing la orientacion de la cartografia de cada
grupo humano que compartia en este tema unos mismos
criterios, fueran sociedades unitarias o grupos de ellas. Si el
sur lo tenemos frecuentemente delante de nuestros ojos y el
norte por tanto a nuestra espalda, lo mas practico es colocar el
sur en el frente distal del plano o mapa, el mas cerca de dicho
punto cardinal, y el norte en el lado contrario, el proximal. En
el pais el Nilo se hicieron asi las cosas, y como consecuencia
légica el este quedaba a la izquierda y el oeste a la derecha,
justo al contrario de la costumbre actual. Dicha norma esta
bien atestiguada en el mundo faradnico, pero no tanto en
algunas culturas vecinas de las que se nos han conservado
menos documentos graficos. Sin embargo, podemos suponer
que la necesidad de entenderse con precision en estos
aspectos hizo que algunas comunidades cercanas a Egipto

y que mantuvieron fuertes relaciones econémicas con él
adoptaran una misma norma a la hora de cartografiar el
territorio o las rutas comerciales. Es posible por tanto que los
cananeos del Il milenio a.C. orientaran sus mapas de la misma
forma, y quizas también sus descendientes los fenicios.

Es importante que quienes estudiamos las sociedades
prehistdricas tengamos la mente preparada para toparnos
con circunstancias parecidas, y no creer que nuestros
usos actuales son los unicos posibles y mas razonables,...
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...sobre todo porque armarnos con sospechas de este

tipo puede facilitar la interpretacion mas detallada de
manifestaciones graficas del pasado, de la colocacién

exacta de los cadaveres en las tumbas, de la orientacién de
los templos, etc. Como ejemplo, voy a concluir este trabajo
haciendo una propuesta arriesgada para la que utilizaré

dos imagenes bastante alejadas en cuanto a su lugar de
procedencia, pero quizas no tanto en relacion con el universo
mental de la gente que las fabricd y con su vision del cosmos.
Una procede de Egipto y esta datada a comienzos del | milenio
a.C. La otra de la Peninsula Ibérica, y puede ser hasta dos mil
afos mas vieja (fig. 13).

La escena egipcia muestra a la diosa Nut con tu tipico cuerpo

arqueado, la forma con que queria expresarse en aquella

época la concavidad que a la béveda celeste se le suponia.

Se trata de una imagen pintada sobre un papiro funerario

de la princesa Nesitanebtenhu, sacerdotisa de Amén-Ra, un

documento con una cronologia de hacia el afio 1000 a.C. Dicha

composicion incluye un interesante detalle de Ra -el Sol- en su

correspondiente barca celeste y en dos momentos del dia, al

amanecer y al atardecer. Por lo pronto la divinidad, que ocupa

el lugar central del navio y mira en la direccién de avance,

va acompafada de otros personajes sagrados que le sirven

como tripulacién. También resulta especialmente significativo

que las aguas césmicas se han representado como un mar

de puntos. Recordemos ahora que cuando llueve el agua

cae en forma de gotas y que para aquella gente el agua de la

lluvia era la misma que la que lubricaba los cuencos celestes

superpuestos que soportaban las érbitas de los dioses/astros. El Sol sale siempre por oriente y

Es una cuestion que hemos aclarado lineas atras. En relacion se pone por occidente, por lo que

con la correspondiente orientacion cardinal el papiro detalla la escena naval de la izquierda
corresponde al este y la de la

claramente que el dios navega de izquierda a derecha. derecha al oeste, respetando la
norma de la cartografia egipcia.

Si trasladamos esos mismos esquemas interpretativos al

barco del Paraiso, el pintado sobre unas rocas extremenas

de Serradilla, podemos avanzar unas propuestas hipotéticas

sobre estas mismas cuestiones, pero aplicadas ahora a la

Edad del Cobre occidental. Lo primero es sefialar que el dios

gue navega en su barca, representado por un soliforme, ocupa
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también un lugar destacado y casi central en el cuadro, y por
su altura sobre el resto de la escena una posicidn privilegiada
que sugiere su alta jerarquia. Sobre la nave propiamente dicha
acompanan al Sol otros personajes que pueden corresponder,
como en el caso egipcio y en el de otros muchos paralelos
similares bien conocidos en diversas culturas, a los remeros,
siempre entidades de menor rango que el numen solar. Esa
tripulacién la componen seis miembros, cuestion que puede
sugerir una posible identificacion con el resto del pantedn
principal conocido entonces y que también hemos detallado:
MERCURIO, VENUS, MARTE, JUPITER, SATURNO y la LUNA.
Contandolos a todos -incluido el SOL- tendriamos la totalidad
de los siete componentes del planetario arcaico. Si no fuera
asi habria que pensar en estamentos aliin mas bajos del
pantedn, también posibles cuando se analiza lo que sabemos
de otras situaciones con informacion escrita. Por otra parte,
si los dioses remeros se representan en disposicion simétrica
formando pares que participan de un mismo disefo grafico,
resulta también légico pensar en una alusion al trabajo en
parejas que requiere impulsar a remo cualquier embarcacion
de cierta envergadura y dotada de una tripulacién numerosa.
Finalmente deberiamos fijarnos en la direccién de avance del
navio. En este sentido, parece evidente que su rumbo va de
izquierda a derecha, ya que se us6 una arista sobresaliente de
la roca (a la derecha de la composicién) para dar la sensacion
de relieve a la carena vertical correspondiente al codaste de
proay que rompe la resistencia del agua al desplazarse. De ser
asi, estariamos también ante una narracién similar a la egipcia,
es decir, ante una descripcidn del viaje del dios/Sol por el cielo
desde el este, a la izquierda, hacia el oeste, a la derecha, el
camino diario de nuestra estrella.

No es muy descabellado, por consiguiente, concluir que
tanto el autor de la pintura como los posibles receptores
del mensaje que ésta contenia participaron de una
misma concepcién cartografica, y que en ella el norte se
representaba en la parte inferior del mapa y el sur en la de
arriba. Un mundo al revés.
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figura 13.

Arriba, la diosa egipcia Nut como techo del mundo. En la parte inferior, barco pintado en arte
esquematico extremeno. El calco de la derecha incluye los remos, que en la realidad (foto de la
izquierda) se pintaron en la base horizontal de la roca que parte de la quilla de la nave.

.
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FIGURAS SOLARES Y ASTRALES EN EL ARTE RUPESTRE DE EXTREMADURA

ABRIGO DE LOS DOBLONES

ALIA, CACERES

El abrigo de Los Doblones es uno de los enclaves mas singulares del arte rupestre
esquematico de Extremadura, pues, al margen de conservar una de las representa-
ciones astrales mas significativas de cuantas hemos conocido, atesora otros pane-
les con figuras de gran valor tanto técnico como iconogréfico. A ello se une el hecho
de ser una de las estaciones ubicadas a mayor altura de la regién, lo que permitiria a
las personas que visitaran este enclave durante la noche disfrutar de una visién pri-
vilegiada de la béveda celeste en todo su esplendor. Posiblemente esta circunstan-
cia tuvo mucho que ver en la incorporacion de la escena que nos ocupa al discurso
iconografico que los hombres y mujeres de la Prehistoria nos legaron en este abrigo.
En ella podemos ver, destacada por su tamafio y su posicién central, la figura de un
gran cometa o una estrella fugaz conformada por una estructura circular radiada a
la derecha de la cual pende una gran cola ligeramente curvada hacia abajo en su
extremo izquierdo. Esta rodeada de pequefos puntos que son interpretados como la
representacion del cielo estrellado; mas abajo, una serie de representaciones huma-
nas, de largos cuerpos y brazos y piernas en arco, observan el paso del astro.
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JQUE MAS VER?

Este abrigo retne un singular conjunto de representaciones caracteristicas del arte ru-
pestre esquematico, que es el estilo artistico que desarrollaron los grupos humanos
desde el Neolitico hasta la Edad del Bronce (5500 a 1000 afos antes de Cristo).

Destacan sobre todo las figuras humanas en las que, de forma muy somera, se pueden
distinguir cabeza, tronco y extremidades superiores e inferiores, generalmente resuel-
tas con trazos en arco. Junto a ellas, algunos simbolos como barras verticales o estruc-
turas ovales. Pero lo que realmente hace especial a este abrigo es que una buena parte
de estos motivos fueron pintados combinando en la misma figura pigmentos rojos y
blancos, un recurso técnico excepcional en el arte rupestre esquematico, donde lo ha-
bitual es que las representaciones aparezcan pintadas en un Unico color, ya sea en rojo
-el mas habitual-, en negro o en blanco

Recuerda que son figuras hechas hace mas de 5000 aiios, por lo que no hagas ninguna
accion que pueda dafarlas.
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;COMO LLEGAR?

UTM: 30S / 312799 / 4382478

* PLASENCIA

NAVALMORAL
DE LA MATA

ALIA

« CACERES * TRUJILLO

MERIDA

* DON BENITO
BADAJOZ

* ALMENDRALEJO

Llegar hasta el abrigo de Los Doblones no es facil, pues su escarpada ubicacion, a
mas de 1200 metros de altitud, exige una preparacion fisica adecuada y, por supuesto,
ir acompanado de un sistema de localizacion GPS que nos permita cotejar en todo
momento nuestra ubicacion. El acceso se puede realizar desde la localidad de Nava-
trasierra, en direccion oeste, por la pista que conduce hasta el puerto de San Vicente
y que discurre en paralelo al valle del rio Guadarranquejo. Por esta pista recorrere-
mos aproximadamente unos 7 kms. atravesando diversas portillas, que deberemos
ir cerrando adecuadamente, hasta llegar al pie de un largo cortafuegos que se abre
transversalmente al camino y por el que deberemos realizar la principal aproximacion
al abrigo. Al final del mismo, tendremos que continuar monte a través en direccion
noroeste unos 900 metros para localizar la estacion.
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Entorno del geoparque Villuercas Ibores Jara. RN Fotdgrafo.

El geoparque de de Villuercas Ibores Jara constituye uno de los parajes mas agrestes
y atractivos de Extremadura. Descubre rincones inolvidables, como la cueva de Cas-
tanar de Ibor, una joya de la geologia subterranea, y aprovecha tu recorrido por los pe-
quenos pueblos de la comarca, donde seguro que conoceras a personas amables con
los que te sera facil entablar una conversacion. Castillos, iglesias, yacimientos arqueo-
I6gicos y muchos mas lugares con arte rupestre te estan esperando. Pero, ademas,
te recomendamos especialmente que te acerques a conocer las antiguas minas de
Logrosany su tren, que te llevara a las entranas de las antiguas galerias mineras; y, por
supuesto, disfruta del magnifico monasterio de Nuestra Sefiora de Guadalupe, autén-
tica joya de la arquitectura religiosa donde se rinde culto a la patrona de Extremadura.
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FIGURAS SOLARES Y ASTRALES EN EL ARTE RUPESTRE DE EXTREMADURA

ABRIGO DEL PECTISOL

SERRADILLA, CACERES

En este caso nos encontramos con una estacién que contiene Gnicamente dos figu-
ras pintadas: un motivo solary, por debajo y ligeramente a su izquierda, la represen-
taciéon esquematizada de un animal. El extrano nombre de este abrigo, Pectisol, es
la combinacién de dos términos habitualmente usados en la terminologia del arte
rupestre esquematico. Por un lado, “pectiniforme” (con forma de peine), que hace
referencia a una figura animal conformada por un trazo horizontal que sirve para
representar el tronco, desde donde arrancan un nimero variable de trazos verticales
que representan las patas. Por otro lado, “soliforme” (con forma de sol), término uti-
lizado para designar figuras con forma de Sol o astro, compuestas, como es el caso
que nos ocupa, por un circulo del que arrancan perimetralmente una serie de trazos
mas o menos largos que indican los rayos.
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JQUE MAS VER?

Fijate en la sutileza y el detalle con el que estan hechas las dos unicas figuras de este
enclave. El trazo tan fino con el que fueron pintadas nos indica que, en su elaboracion,
los hombres o mujeres que las realizaron debieron utilizar un instrumento auxiliar, segu-
ramente un sencillo pincel confeccionado con una pequena y flexible rama de madera,
uno de cuyos extremos habria sido previamente machacado con una piedra hasta obte-
ner pequenas fibras vegetales con las que se aplicaria el pigmento rojo que previamen-
te habrian preparado mezclando éxido de hierro en polvo y algunas sustancias mas o
menos liquidas, aunque con un cierto grado de viscosidad (leche, aceite, miel, agua,
claras de huevo, etc.).

Sin embargo, el uso de este tipo de utiles no era lo mas habitual. En general los pig-
mentos preparados eran aplicados directamente sobre la pared con el dedo mojado en
pigmento.

Muy préximo al abrigo de El Pectisol, a escasos 15 metros, descubrirds un nuevo abrigo
rocoso decorado que conocemos con el nombre de El Ciempiés, donde fue pintado un
conjunto mas amplio de figuras que combinan los trazos gruesos, hechos con el dedo,
y los finos, realizados con un pincel, y donde, si te fijas con cuidado, podras ver incluso
la huella dactilar de la persona que hizo estas figuras.

Ya que estds en este abrigo, te retamos a que encuentres otra estupenda figura solar

cuya principal peculiaridad es la presencia de una serie de pequeias barras en el inte-
rior del circulo radiado.
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El abrigo de El Pectisol y el cercano abrigo de El Ciempiés estan ubicados en una
zona publica y su acceso es muy sencillo. Para llegar hasta él, lo mejor es salir desde
Serradilla por la carretera CC 29.5 en direccién hacia Mirabel y tomar la primera pista
forestal que se abre a nuestra derecha y que nos llevara hasta el “Collado del Lobo".
En este punto, tomaremos un pequeio sendero que arranca justo a la izquierda de una
gran roca coronada por la silueta de un lobo aullando, uno de los simbolos heraldicos
fundamentales de la localidad de Serradilla. Este sendero nos llevara hasta el mismo
pie de la estacion El Pectisol.
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:SABIAS QUE?

Entorno de la Reserva de la Biosfera de Monfragiie. Juan Carlos Casado.

En Serradilla se ubica el calebre santuario del Santisimo Cristo de la Victoria, donde
podras contemplar la magnifica talla del Cristo de la Victoria, una excepcional figura
barroca del siglo XVII, obra del escultor Domingo de Rioja. Completa tu recorrido por
la localidad visitando la parroquia de Nuestra Sefiora de la Asuncion y el interesante
Museo Etnografico de “La Huella del Hombre en Monfragiie”, que te permitira conocer
cémo era la vida de las gentes del entorno de Monfragiie no hace tanto tiempo como
pudiéramos pensar.
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FIGURAS SOLARES Y ASTRALES EN EL ARTE RUPESTRE DE EXTREMADURA

ABRIGO DE LA PAJARITA

SERRADILLA, CACERES

Se trata de uno de los conjuntos rupestres mas interesantes del Parque Nacional de
Monfragiie, pues retine 13 paneles con figuras rupestres donde destaca especial-
mente la figura solar. La morfologia empleada en esta Ultima concede protagonismo
a los rayos perimetrales, que se desarrollan en una longitud muy notable en contras-
te con el circulo central que, en este caso, ofrece un didmetro muy reducido. Fue
pintada en color rojo y con un trazo de grosor medio que nuevamente nos remite al
uso de instrumentos auxiliares para confeccionar las figuras.
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JQUE MAS VER?

Ya hemos sefalado anteriormente que se trata de uno de los abrigos mas notables
del gran conjunto de arte rupestre del Parque, que reine un total de 112 lugares con
pinturas esquematicas. En este caso destaca la diversidad técnica pues, si prestamos
atencion, podremos distinguir una gran variedad en la morfologia y grosor de los trazos
utilizados a la hora de pintar las figuras, lo que denota la avanzada capacidad técnica y
artistica de sus autores. Es muy destacada también la variabilidad en la tipologia de las
figuras, con presencia de barras, digitaciones, instrumentos y, sobre todo, una extrana
figura a la que no hemos encontrado paralelos en el arte rupestre esquematico penin-
sular y que nos recuerda por su forma a una pajarita de las que se usan en los trajes de
fiesta masculinos y que es la que da nombre a este abrigo.

Aungue muy mal conservada, aun es visible algo mas arriba y a la izquierda de donde
fue pintado el Sol, la representacion de una pequefia figura humana de cabeza redon-
deaday con los brazos hacia arriba en una posicion que los arquedlogos denominamos
“actitud orante”. Observa que en la zona central del cuerpo el trazo curvado que lo cru-
za nos podria indicar algun tipo de ropaje que fue utilizado por este personaje.

57



;COMO LLEGAR?

UTM: 30S / 747193 / 4413692

* PLASENCIA

NAVALMORAL
DE LA MATA

SERRADILLA

* TRUJILLO

« CACERES

MERIDA

DON BENITO

BADAJOZ

* ALMENDRALEJO

Para llegar hasta el abrigo de La Pajarita tomaremos como referencia la silueta del
lobo que sefialdbamos para el abrigo de El Pectisol. Desde aqui continuaremos unos
900 metros por un camino de servicio para la guarderia del Parque que discurre por
la cumbrera de la sierra de Santa Catalina en direccion hacia el este. En este pun-
to abandonaremos el camino para bajar hacia los primeros afloramientos rocosos,
donde localizaremos este nuevo yacimiento en la base de una gran masa pétrea con
forma cubica
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Entorno de la Reserva de la Biosfera de Monfragiie. Juan Carlos Casado.

En Serradilla aun se habla una lengua muy particular, “El habla Serradillana”, que tiene
su origen en la lengua asturleonesa con la que se comunicaban las personas que re-
poblaron la zona en el siglo XII tras la expulsién de los musulmanes. Posiblemente su
conservacion se haya debido a que siguié vigente durante mucho tiempo gracias a la
presencia de ganaderos leoneses y asturianos que utilizaron la caiiada real Trujillana
que cruzaba por Serradilla y que aprovecharon estos pastos para apacentar sus gana-
dos en los itinerarios trashumantes.

Si quieres escuchar cémo suena, no dudes en preguntar a la gente del pueblo, pero os
recomendamos que visitéis la localidad en la segunda mitad del mes de agosto, cuan-
do cada ano se celebra una fiesta muy singular. el dia del habla Serradillana, en la que
jovenes y mayores usan este peculiar dialecto en un compromiso firme por mantener
una de las senas de identidad mas significativas de la localidad.
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FIGURAS SOLARES Y ASTRALES EN EL ARTE RUPESTRE DE EXTREMADURA

ABRIGO DEL SOL

ARROYO BARBAON, SERRADILLA, CACERES

En un conjunto tan extraordinario como el del arte rupestre de Parque Nacional de
Monfragiie, la figura solar que presentamos en esta ficha destaca por una serie de
caracteristicas que nos llevaron, incluso, a identificar el abrigo que la acoge con el
nombre de abrigo del Sol. No se trata Unicamente del excepcional estado de conser-
vacion que presenta o el uso del soporte para enmarcar claramente la representacion,
sino la propia concepcion de la figura que realizo la persona que la pinté, empleando
una iconografia peculiar a base de un pequefo poligono irregular en la zona central
que queda enmarcado por un trazo perimetral que lo envuelve por su lado derecho y
rodeado todo ello por una serie de trazos radiales. Se configura de este modo un mo-
delo tipoldgico para el que no hemos encontrado paralelos en el resto del arte rupestre
peninsular y que avala, una vez mas, la enorme importancia que tiene el conjunto de
arte rupestre del ambito territorial de Monfragtie para la comprensién del arte rupestre
postpaleolitico.
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JQUE MAS VER?

Inmediatamente por encima de la figura solar, utilizando un gran cuarteamiento roco-
so bien delimitado por las propias grietas del soporte, es posible ver una serie de sim-
bolos esquematicos que estan hechos con un pigmento muy semejante al utilizado en
el soliforme. Se trata de un gran évalo que acoge en su interior una serie de puntua-
ciones que se reiteran formando una alineacion a la derecha de la figura anterior. Son
visibles también una serie de pequefios trazos colocados tanto en posicion vertical
como horizontal.

Se trata de figuras simbdlicas cuyo significado es totalmente desconocido para no-
sotros, pero que, del mismo modo que nosotros actualmente utilizamos sefales y
simbolos para comunicar cosas (piensa en una sefal de stop o de peligro), los hom-
bres y mujeres de la Prehistoria utilizaron estos esquemas para comunicar sus ideas,
creencias, necesidades y sentimientos a otros grupos humanos que, por supuesto,
comprendian perfectamente su significado.
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El yacimiento estd ubicado en una zona de reserva integral del Parque préxima al mira-
dor de la Peiia del Ciervo, por lo que su acceso esta totalmente restringido y inicamen-
te se habilitan permisos de manera excepcional, siendo necesario, ademas, articular la
visita con la guarderia del Parque.
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:SABIAS QUE?

Pena Falcén - Salto del Gitano.RN Fotdgrafo.

Préximo al lugar hay un Centro de Interpretacion del Arte Rupestre del Parque Nacio-
nal de Monfragtie situado en la localidad de Torrejon el Rubio, donde podras obtener
informacion muy detallada de todos los lugares con arte rupestre del espacio natural,
ademas de conocer las formas de vida de los grupos prehistéricos mediante fieles re-
creaciones de sus viviendas, utillajes y ajuares. Son frecuentes en este centro museo-
gréfico los programas didacticos y talleres destinados a toda la familia, con especial
dedicacién para los mas pequeinos. Ademas, desde aqui podras reservar tu visita ex-
cepcionalmente guiada a uno de los mejores enclaves con arte rupestre de este pais:
el abrigo del Castillo de Monfraglie, y tendras la oportunidad de participar en jornadas
de observacion astronémica desde el observatorio instalado en este mismo lugar.
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FIGURAS SOLARES Y ASTRALES EN EL ARTE RUPESTRE DE EXTREMADURA

CANCHO DEL RELO]

BERZOCANA, CACERES

En la gran pared central de cuarcita de las tres que configuran esta importante es-
tacion rupestre, formando parte de una nutrida concentraciéon de grafias esquemati-
cas, encontramos una singular figura que se destaca sobre el resto. Se trata de una
representacion muy sintética de un animal cuadripedo —formada por un trazo hori-
zontal del que surgen, hacia abajo, otros cuatro verticales—, a la que se afade, sobre
el extremo derecho, un motivo circular cerrado con trazos radiales que podria estar
representando, al mismo tiempo, la cornamenta de un ciervo macho y un esquema
soliforme. Es posible que, mediante esta original combinacién, se tratara de conferir
una dimensién espiritual al animal transformandolo en una suerte de “ciervo astral”.
Recordemos que, en el abrigo de La Calderita | (La Zarza, Badajoz), hay igualmente una
representacion humana cuya “cabeza” tiene también forma de sol, interpretandose
como un probable idolo. Por otra parte, tal vez fuera este circulo radiado el que inspi-
rara el nombre de este conjunto de arte rupestre: Cancho del Reloj.
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JQUE MAS VER?

Las tres paredes alineadas que conforman esta estacion, y muy especialmente la cen-
tral, retinen un gran cimulo de figuras esquematicas, todas ellas de color rojo, entre
las que, ademas de grafias muy sencillas -series alineadas de puntos y barras- pueden
contemplarse algunas mas complejas, como formas humanas, animales y estructu-
ras, realizadas con distintas técnicas. Ademas, en las proximidades de la estacion
rupestre hay otros vestigios de la intensa ocupaciéon humana del lugar: viviendas de
un poblado medieval y restos de murallas de un castillejo asociado a la fundicién de
hierro. Los espectaculares farallones de la sierra ofrecen un lugar privilegiado para la
observacién de rapaces y de las impresionantes vistas del corazén de Las Villuercas.
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Conocido tradicionalmente como “El letrero”, este notable conjunto de pinturas rupes-
tres se localiza en la sierra del Castillejo, muy cerca del collado del Horcajo. Puedes
acceder tomando, desde la carretera que une las localidades de Berzocana y Solana,
la pista forestal que conduce a la garganta de Santa Lucia. En el punto mas elevado
de la pista surge un camino que nos llevarg, por la solana y al pie de los imponentes
canchos cuarciticos, hacia la portilla donde se ubica el Cancho del Reloj.
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:SABIAS QUE?

Mirador de Estrellas en Helechosa de los Montes. Reserva de la Biosfera de La Siberia.RN Fotdgrafo.

Muy cerca de alli, en el corazén del geoparque Villuercas Ibores Jara, esté planificada
la instalacion de un mirador celeste. Aun asi, la propia zona ofrece grandes posibilida-
des para la observacion a simple vista del firmamento. Ya en la provincia de Badajoz,
también muy cerca, tenemos el mirador celeste de Helechosa de los Montes, situado
en La Siberia, Reserva de la Biosfera.
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FIGURAS SOLARES Y ASTRALES EN EL ARTE RUPESTRE DE EXTREMADURA

ABRIGO JUANITA

OLIVA DE MERIDA, BADAJOZ

Posiblemente nos encontramos ante una de las figuras astrales mas espectaculares
que se ha conservado en el arte rupestre esquematico extremefo. Se trata, sin lugar
a dudas, de la representacion de una estrella fugaz, iconografia realmente excep-
cional en el corpus figurativo prehistérico, ya que lo habitual es que el motivo se
reduzca basicamente al elemento circular radiado, lo que hace muy dificil la tarea
de distinguir si nos hallamos ante una representacion solar o estelar. En el caso
de la figura que nos ocupa, a la cabeza estelar -conformada por un pequeio punto
central rodeado por dos circulos concéntricos, de los cuales el exterior esta radiado
perimetralmente mediante pequefios trazos sesgados-, se le ha afiadido una visible
“cola” que se incurva hacia abajo de manera muy acusada en su extremo final. El
hecho de enmarcarla en un pequefio cuarteamiento rocoso para individualizarla del
resto del conjunto figurativo y disponer la figura con una perspectiva inclinada, cuya
Unica utilidad es la de dotarla de dinamismo y vivacidad -un recurso, por otra parte,
escasamente utilizado en el arte esquematico-, nos conecta directamente con la
intencionalidad del hombre o mujer que hace mas de 5.000 mil afios nos dejoé esta
maravillosa figura pintada sobre la pared: transmitirnos la emocién que pudo sentir
cuando, desde la privilegiada plataforma rocosa sobreelevada que antecede al gran
panel pintado, pudo observar este fenémeno cruzando por la noche el cielo estrella-
do. Una experiencia que sin duda debi6 quedar marcada en sus sentidos y de la que
nos dejo su imagen para la eternidad.
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JQUE MAS VER?

El conjunto figurativo que retne el abrigo Juanita puede definirse como “sencillamente
espectacular’. Se trata de uno de los abrigos mas excepcionales de la region y posi-
blemente uno de los mas singulares de este pais, no solo por su importante variedad
de motivos y técnicas, sino por su excelente estado de conservacion. El visitante podra
observar un amplio repertorio de mas de doscientas figuras, la mayor parte de ellas
pintadas en rojo, entre las que podra distinguir representaciones humanas, motivos
zoomorfos y una amplia variedad de simbolos, con especial reiteracion para las series
de trazos verticales en paralelo que se distribuyen por practicamente todas las superfi-
cies graficas del yacimiento.

De entre todas ellas nos gustaria llamar la atencién sobre una representacién muy par-
ticular. Se trata de una figura antropomorfa bastante singular que aparece en la parte
derecha del panel principal, practicamente a la altura de los ojos del espectador. Tiene
los brazos y las piernas abiertas y colocadas en arco hacia abajo y es visible claramen-
te su sexo masculino. Con cada uno de los brazos parecen relacionarse una serie de
lineas verticales en paralelo -tres a la izquierda y tres a la derecha- que pudieran indicar
algun tipo de adorno o ropaje. La cabeza esta claramente individualizada y aparece
decorada mediante un tocado muy especial configurado por tres pequefios trazos, dos
curvados y uno en angulo adosado a la zona superior de la cabeza. Por encima destaca
una especie de “0jo”, posiblemente una figura solar cuya morfologia clasica ha queda-
do desfigurada al elongarse el circulo central hasta quedar convertido en un évalo de
extremos apuntados. Al margen de esta peculiaridad morfoldgica, queremos destacar
la clara relacion entre esta figura y la representacion humana, pues, teniendo en cuenta
las caracteristicas del pigmento y el tipo de trazo empleado, consideramos que ambos
motivos debieron realizarse en el mismo momento. De nuevo encontramos una escena
que pone de manifiesto la intima relacién entre el hombre y los astros, manifestando la
importancia que tanto desde el punto de vista social como ritual debieron ostentar el
sol y las estrellas en la vida y costumbres de los grupos prehistéricos.
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El acceso hasta el abrigo Juanita es relativamente comodo y no requiere un gran es-
fuerzo fisico. Desde la localidad de Oliva de Mérida se debe tomar una pista de tierra
bien preparada y de notable anchura denominada “Camino de la Garza”, que discurre
en paralelo a la cara norte de las sierras de la Oliva, el Conde y la Garza, y por donde
continuaremos direccion este aproximadamente un par de kildmetros hasta situarnos
frente al conocido como “Collado del Judio”, paso natural que separa las elevaciones
rocosas de la sierra de la Oliva (a nuestra derecha desde la posicion del espectador) y
la sierra del Conde (a nuestra izquierda). Desde este punto, abandonaremos el camino
principal y continuaremos ladera arriba, aprovechando las pistas de tractores que atra-
viesan los densos olivares, hasta llegar a pie de los farallones rocosos donde se ubica
la estacion rupestre, muy préxima a la conocida cueva de La Charneca, un importante
yacimiento funerario de época neolitica excavado en la década de los ochenta del
siglo pasado y que también conserva restos de pinturas rupestres.
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Dolmen de Magacela. RN Fotdgrafo.

La cueva de La Charneca, muy préxima al abrigo Juanita, fue un lugar sagrado para
los hombres del Neolitico que vivieron por estas tierras. Este imponente espacio fue
utilizado como lugar de enterramiento donde los cuerpos eran inhumados de manera
colectiva, aunque con un cierto respeto por el individuo. Los cuerpos eran depositados
en posicion fetal o los huesos, una vez descarnados, eran agrupados en pequeinas
acumulaciones. Cada individuo era acompafado de un pequeio ajuar consistente en
cuencos de cerdmica, algunos de ellos decorados con lineas y trazos incisos, cuentas
de collar circulares hechas de piedra, a veces fabricadas con materiales tan peculiares
como la variscita, que presenta un color verde intenso, utiles de silex (cuchillos, dien-
tes de hoz, puntas de flecha) e idolos de hueso también decorados. Una parte de estos
ajuares los puedes conocer en la coleccién de Prehistoria de la comarca emeritense,
que es visitable en el Museo Abierto de Mérida.

En las proximidades de los abrigos de la sierra de la Oliva se encuentra la localidad
de Magacela, donde, ademas de su magnifico casco histérico y su castillo, existe otro
interesante conjunto de pinturas rupestres que podras visitar junto a su dolmen, una
construccion de época neolitica destinada a acoger enterramientos colectivos, en el
que también fueron grabadas representaciones solares y otros motivos simbélicos.
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FIGURAS SOLARES Y ASTRALES EN EL ARTE RUPESTRE DE EXTREMADURA

ABRIGO DE LOS SOLES

CECLAVIN, CACERES

La zona occidental de la provincia de Caceres nos reserva uno de los conjuntos de
arte rupestre mas singulares de la Comunidad auténoma y, como no podia ser de
otra manera, enmarcado en un paisaje tan fabuloso como es el de la Reserva Natural
del Tajo Internacional. De entre todos los abrigos documentados en este area, nos
centramos en este caso en el abrigo de “Los Soles”, en el que ya su propia denomi-
nacion nos introduce sin ambages en lo que es su iconografia de referencia: la figura
solar; pero en este caso, ademads, con un valor afiadido por su excepcionalidad ya
que este enclave es el tnico de toda la regidn, y posiblemente de todo el pais, donde
los motivos solares se han hecho utilizando conjuntamente dos pigmentos diferen-
tes: el blanco y el rojo. El autor o autora de estas pinturas diseié un tipo de grafia
realmente singular, rellenando en tinta plana de color rojo todo el circulo central de
la figura (algo que tampoco encuentra paralelo en el arte rupestre esquematico de
Extremadura), de la que arrancan perimetralmente una serie de pequefios rayos muy
juntos y uniformes en tamanio y longitud, pintados en color blanco y, en algunos ca-
sos, perfilados con finisimos trazos de color rojo.

Este recurso técnico de la bicromia ya lo habiamos observado en algunos conjuntos
rupestres (muy pocos) del Parque de Monfraglie, de Las Villuercas o de la zona de La
Serena; pero, como hemos referido con anterioridad, ademas de ser un hecho ya de
por si muy singular, el ejemplo que nos encontramos en este abrigo de Ceclavin, des-
de el punto de vista tanto técnico, como tipoldgico, no tiene parangén en el arte ru-
pestre esquematico peninsular, lo que confiere un valor auténticamente excepcional
a estas figuras y, por ende, a todo el conjunto de arte rupestre del Tajo Internacional.
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JQUE MAS VER?

Las figuras solares forman parte de un conjunto icénico que debid realizarse a lo largo
de un periodo diacrénico amplio. Por ello nos encontramos en este abrigo con numero-
sas superposiciones entre las figuras. Una de las mas claras posiblemente se da entre
una figura con forma de “Y” que ya estaba pintada cuando fueron realizados los moti-
vos solares que protagonizan esta ficha y sobre la cual estos se superponen.

En otros paneles podemos observar trazos lineales, motivos circulares en varios tama-
fos, tanto rellenos en tinta plana como con el espacio central libre de color, y alguna
figura solar de formato clasico realizada en trazo fino junto a un circulo pintado total-
mente relleno de colorante lo que podria ser un indicativo de la posible equivalencia
semantica entre ambos tipos de figuras, esto es, dos formas diferentes de expresar
una misma idea
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El acceso hasta el abrigo de Los Soles no es facil. Se localiza en la umbria de la sierra
de la Solana de Ceclavin, unas impresionantes cresterias cuarciticas que conservan un
bosque mediterraneo abierto precedido en las bases de las laderas por eucaliptales para
explotacion maderera. No existen caminos ni itinerarios de acceso y tendras que realizar
la aproximacién tomando como referencia las coordenadas de GPS que se facilitan en
la ficha. A cambio del esfuerzo realizado descubriras unos paisajes excepcionales y po-
siblemente algunas de las mejores vistas de los Canchos de Ramiro y del cauce del Tajo
que discurre en paralelo a la linea de la sierra. Durante tu aproximacion no sera extrafo
que puedas observar ciervos, jabalies y grandes rapaces, ademas de un gran nimero
de buitres cuyas colonias se distribuyen de forma ininterrumpida por el area del Parque
Natural del Tajo Internacional. No olvides ser muy respetuoso con la faunay la flora del
lugar y evita dejar huellas de tu presencia en forma de desperdicios abandonados.
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Entorno del geoparque Villueras Ibores Jara. RN Fotdgrafo

Las figuras con forma de “Y” se interpretan como representaciones esquematizadas
de personas en actitud orante con los brazos elevados hacia arriba. Por ello la asocia-
cion que se establece en este abrigo entre este tipo de motivos y una representacion
solar que se superpone a las mismas consideramos que obedece a una accién inten-
cionada que refleja el afan de ritualidad y el culto a los astros como seres superiores
que debid ser practicado por las sociedades prehistéricas entre el Neolitico y el final
de la Edad de los Metales.

El hecho de aparecer superposiciones en los lugares con arte rupestre nos indica que
se trata de enclaves que fueron utilizados de manera continuada a lo largo de periodos
de tiempo muy amplios, esto es, que eran espacios de reiteracion, conocidos y visita-
dos de forma recurrente por los habitantes del territorio, posiblemente porque tenian
un significado muy especial para ellos.
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FIGURAS SOLARES Y ASTRALES EN EL ARTE RUPESTRE DE EXTREMADURA

ABRIGO MIGUELITO

CABEZA DEL BUEY, BADAJOZ

El Abrigo Miguelito es uno de los escasos enclaves de la comarca de La Serena, en
la zona centro-oriental de la provincia de Badajoz, que incluye representaciones de
figuras solares, ya que, en esta zona, donde hemos localizado una de las mayores
concentraciones de arte rupestre de la regién, este tipo de motivos son muy poco
abundantes. Este hecho confiere al yacimiento un valor afadido a la importancia que
ya tenia este enclave, tanto por su variedad iconografica como por la riqueza técnica
con la que fueron ejecutadas las figuras, pues en este conjunto podras observar
motivos realizados con trazos finos de bordes muy bien definidos, indicadores de
que fueron hechos con un instrumento auxiliar, posiblemente un pincel o una pluma.

Evidentemente en este abrigo la figura solar es la gran protagonista, pues se reitera
mas de diez veces en los diversos paneles que se conservan. La morfologia de casi
todas ellas se adapta al patrén de la figura solar en el sentido literal de la palabra,
configurada a partir de un circulo central bien definido del que parten una tupida red
de rayos perimetrales alargados. En algun caso una suerte de pequefios trazos de ten-
dencia ondulante va cayendo directamente sobre la figura solar que, ademas, alarga
de manera muy notable sus rayos hacia la zona inferior (hacia la tierra...).

Pero, aun siendo excepcionales estas figuras, nos gustaria destacar otra mas por su
singularidad y belleza, a pesar de que su estado de conservacion es, lamentablemen-
te, bastante peor. En este caso la zona central se configura mediante dos pequeiios
circulos concéntricos en los que, ademas, se pueden observar perfectamente los
bordes del trazo al haberse perdido la carga de pigmento original que los rellenaba.
Esta misma circunstancia puede apreciarse en otras partes de la figura que también
han sufrido un proceso de degradacién similar. Al exterior, los trazos que irradia la
figura van alternandose entre uno mas alargado y grueso y otro mas corto y fino, un
hecho excepcional desde criterios iconograficos y que quiza simplemente obedecid
a las consideraciones estéticas de su autor o autora. Finalmente, llaman la atencién
los dos pequefios motivos circulares que aparecen a su izquierda, uno de ellos com-
plementado mediante dos pequefios trazos paralelos, y que pudieran ser interpreta-
dos como estrellas fugaces que parten o que hubieran sido expulsadas por la figura
solar (imagina lo que debié sentir y pensar uno de nuestros antepasados prehistori-
cos cuando viera cruzar un cometa o un meteorito en una noche estrellada).
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JQUE MAS VER?

Ademas de las figuras solares, este abrigo decorado cuenta con una importante némi-
na de figuras. La mayor parte se caracterizan por haber sido representadas con trazos
muy finos de color rojo mas o menos intenso, aunque también es posible ver agrupacio-
nes de puntos hechos directamente con el dedo utilizando pigmentos de color negro,
un tipo de color que es poco habitual en el arte rupestre de Extremadura.

El Abrigo Miguelito no esta aislado: sin salir del valle donde nos encontramos existen
al menos otros 15 abrigos con arte rupestre, algunos de ellos estudiados por el abate
Henri Breuil a comienzos del siglo pasado, un sacerdote viajero e investigador francés
al que algunos reconocen como el “padre de los estudios de arte rupestre”.
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Esta estacion se sitla en el corazén del valle de La Cueva, enmarcado en las proximida-
des del recorrido que comprende la Ruta del Valle del Aliso. Se puede recorrer con facili-
dad, pudiéndose visitar aqui otros enclaves rupestres muy interesantes, como el abrigo
del Cerro Estanislao. Una vez superado dicho abrigo, se continuara descendiendo por
el camino del Aliso, marcado en la ruta, y al fondo el Pefién Amarillo, donde también se
localizan pinturas rupestres y que constituye un mirador excepcional. Ya en la parte de
abajo del valle, siguiendo la ruta, nos desviaremos por el primer camino a la derecha,
donde, tras subir una pequeia cuesta, tendremos una magnifica vista del valle de La
Cueva; tras la obligada parada, deberemos de continuar hasta el final del camino para
coger una pequeia vereda que veremos justo a nuestra izquierda, y que nos llevara
directamente hasta el abrigo que ya se observa a lo lejos en la zona de los canchales
de cuarcita.También podemos llegar en coche hasta menos de 150 metros del abrigo.
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Entorno del pantano de La Serena. RN Fotdgrafo.

Préximo al lugar puedes conocer el denominado “Oasis de la Serena”, que es el nom-
bre con el que los lugarefios denominan al Santuario de Belén. Sus origenes datan
del siglo XIIl. Tras la Reconquista de la zona, la Orden del Temple construye aqui su
casa-cuartel. Destaca su bello claustro de estilo romanico y las celdas de los frailes.
La actual iglesia es de estilo barroco y se construyé en los siglos XVII y XVIII. En su
interior, ademas de la imagen de la Virgen, destacan una formidable verja de hierro y
pinturas murales religiosas de gran valor artistico y religioso. El complejo cuenta con
restaurante y hostal, cuyas habitaciones son las celdas de los frailes. Debemos des-
tacar que aqui se encuentran también algunos de los escasos olmos centenarios que
conservamos en Extremadura y que fueron galardonados como “Arboles del afio 2018
en Espafna”, quedando a su vez segundos de Europa.

Has de saber también que en la propia localidad de Cabeza del Buey se encuentra ubi-

cado el Centro de Interpretacion del Arte Rupestre de Extremadura, que debes visitar
para conocer en detalle multiples aspectos del arte prehistérico regional.
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FIGURAS SOLARES Y ASTRALES EN EL ARTE RUPESTRE DE EXTREMADURA

ABRIGO INFERIOR DEL
CANCHO DE LAS PALOMAS

ARROYO DE SAN SERVAN, BADAJOZ

Dentro del amplio y complejo imaginario que contiene esta estacion rupestre, sin
duda una de las méas destacadas del complejo de la serrania de San Servan, cabe
destacar una interesante composicion en la que, entre diversos trazos verticales y
semicirculares, puede contemplarse una asociacién de figuras de animales cuadru-
pedos muy esquematizados —los denominados “pectiniformes” por su semejanza
a un peine- de trazo fino y grueso, figuras humanas de tipologia ancoriforme —en
forma de ancla invertida— y en phi griega —formadas por un circulo atravesado por
un trazo vertical— y varios “soles”. Aqui lo interesante es el hecho de que estas fi-
guras soliformes responden a dos tipos de disefos diferentes, creando una cierta
“jerarquizacion”. Cuatro de ellas, con unas dimensiones similares entre si, estan for-
madas por un circulo mas o menos regular de trazo bastante grueso, sin pintura en
su interior, a partir del cual surgen radialmente numerosos trazos muy finos, casi con
forma de “pinchos” —proporcionandoles un aspecto que podria asemejarse a erizos
de mar— que se sitian fundamentalmente en la franja superior de la composicién
y se asocian de manera preferente a los cuadripedos. Un quinto “Sol”, dispuesto
de manera significativa en el centro del conjunto, presenta mayores dimensiones
y estd realizado en su totalidad con trazo grueso. Ademas, responde a una mayor
complejidad formal al contener dentro de su circulo central otro circulo interno con-
céntrico que, a su vez, encierra otro trazo semicircular. Parece vincularse en este
caso al antropomorfo masculino de brazos curvados que se sitta justo bajo él, algo
alaizquierda.
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JQUE MAS VER?

El abrigo inferior del Cancho de las Palomas presenta uno de los conjuntos de arte
rupestre mas amplio, diversificado y mejor conservado de todo el complejo de arte ru-
pestre de la serrania de San Servan. Contiene hasta seis paneles, algunos de ellos muy
densos y nutridos, donde se pueden contemplar atractivas agrupaciones de animales,
figuras humanas de muy diversas tipologias —con brazos curvados, en cruz, en “jarras”
o en asa-, idoliformes de gran tamano, ramiformes, circulos y trazos semicirculares,
nubes de puntuaciones y densas acumulaciones de series de barras verticales de cier-
tas dimensiones, creando en algunas partes una sensacién de horror vacui. Tan gran
cantidad y variedad de motivos gréficos, en ocasiones superpuestos, pone de mani-
fiesto la singular importancia de este enclave rupestre. De acuerdo con algunos in-
vestigadores, su imaginario no solo nos proporciona informacion sobre las practicas
socio-econémicas de las comunidades que realizaron las pinturas, sino que atribuye a
esta cavidad el caracter de posible “santuario” o lugar de culto —recordemos la presen-
cia en el mismo de algunos idolos de gran tamafno—, tal vez dedicado a una divinidad
masculina asociada a cierto caracter o atribuciones solares.

Ademas, a lo largo de la base del Cancho de las Palomas podemos encontrar otros

ocho abrigos decorados con pinturas esquematicas, que convierten a este enclave en
uno de los mas densos y ricos en pinturas rupestres de toda la comunidad extremena.
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Para acceder a esta estacion rupestre, debemos seguir el camino rural que, recorrien-
do longitudinalmente toda la linea de la sierra por su vertiente meridional, conduce
desde Arroyo de San Servan a Torremegia. Poco después de dejar a la derecha el cono-
cido como cortijo de la Pefa, y al llegar a los restos de una mina de hierro cuyos depé-
sitos de materiales se localizan muy cerca del mencionado camino, debemos mirar de
frente hacia la sierra. Alli veremos un amplio y compacto frente de cuarcitas, conocido
como Cancho de las Palomas. En el extremo izquierdo del afloramiento resulta visible,
en su base, una gran brecha de color rojizo localizada no lejos de un gran alcornoque
solitario que sirve de referencia visual para su localizacién. En una de las oquedades
abiertas en dicha diaclasa se localiza el abrigo decorado.

94



Entorno de la Reserva de la Biosfera de Monfragiie. Juan Carlos Casado.

Aunque la estrella de nuestro sistema solar es un tnico astro, resulta muy frecuente
en el arte rupestre esquematico la representacién simultanea, en una misma compo-
sicion, de varios “soles”, por regla general asociados a grupos de figuras humanas y
de animales. Son varias las interpretaciones que se vienen dando a estas peculiares
asociaciones de figuras, desde una alusién al culto solar en las sociedades pastoriles
prehistéricas, hasta una suerte de representacion simbdlica de la fertilidad en relacion
con el caracter regenerador de la luz del astro. La repeticion de estas figuras podria
hacer referencia a la intensidad o multiplicacién de los dones que el Sol nos ofrece.
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FIGURAS SOLARES Y ASTRALES EN EL ARTE RUPESTRE DE EXTREMADURA

CUEVA DE DON PEDRO A

TRUJILLO, CACERES

Esta estacion rupestre sobre granito del berrocal trujillano presenta dos zonas de-
coradas claramente diferenciadas: una exterior, situada a la izquierda de la entrada
de la cueva, consistente en una superficie vertical parcialmente protegida por una
pequefa visera rocosa, y la cavidad propiamente dicha, que alcanza unos 6 metros
de profundidad y una altura maxima en torno a los 2.70 metros. La entrada a esta
ultima se opera a través de una pequefa apertura, lo que explica la ausencia de cla-
ridad en el interior, a excepcién de la iluminacion que penetra de manera rasante por
la estrecha oquedad de acceso. Sin embargo, en las horas centrales del dia, a través
de una pequefa apertura natural a modo de “6culo” abierta en la parte superior del
abrigo rocoso, entra un rayo de luz intenso que incide directamente sobre una pe-
queha figura solar que fue pintada sobre uno de los paneles documentados en este
ambito interior. Se trata de una tipica figura soliforme parcialmente conservada, con
un nucleo central circular y hueco, y que aun presenta una docena de los trazos ra-
diales que surgen de este ultimo.

Hemos de sefialar que no es el Unico caso en la provincia de Caceres en el que se
asocian la proyeccion natural de la luz solar y el arte rupestre. Como descubrié hace
ya algun tiempo Juan Rosco Madruga, en el llamativo batolito de Los Barruecos
(Malpartida de Caceres, Caceres), en los dias correspondientes a los equinoccios
solares, un rayo luminoso recorre tres grandes figuras grabadas sobre la superficie
granitica formada por diversas cazoletas unidas entre si mediante trazos, en lo que
ha sido calificado como un “observatorio solar” prehistérico.
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JQUE MAS VER?

Ademas de la figura solar, en la cueva de Don Pedro A podemos también contemplar,
en un estado de conservacion no excesivamente bueno, diversas figuras bastante es-
quematicas, como es el caso de diversas barras verticales y un posible antropomorfo
muy simplificado, visibles con dificultad tanto en la zona interna como en la externa
del yacimiento. El interior de la cavidad comparte también su espacio con representa-
ciones grabadas, concretamente dos conjuntos de cazoletas, uno sobre una superficie
horizontal dispuesta a nivel del suelo de la cavidad, y otro més singular por estar forma-
do por cazoletas inscritas en una pared vertical, en alineaciones horizontales bastante
bien definidas. Estas ultimas se observan con bastante claridad gracias a la luz rasante
que entra desde el acceso y que permite resaltar los motivos.

Ademas, en el contexto del paraje natural que rodea este espacio, con formaciones
graniticas rodeadas de pastizales y arbustos de jara y una cubierta arbérea irregular,
esencialmente de encinas, se conocen otros tres abrigos rocosos con representacio-
nes rupestres formadas basicamente por series de barras o trazos verticales y nuevos
conjuntos de cazoletas.

Muy cerca del batolito, formando fisicamente parte del mismo, se localiza el casco his-
térico de la ciudad de Trujillo, que constituye uno de los mejores conjuntos monumen-
tales de Extremadura, con muy notables construcciones cuya cronologia se extiende
desde la época islamica hasta el siglo XVIIl y una espléndida Plaza Mayor porticada,
donde se concentran muestras destacadas de arquitectura nobiliaria y religiosa, nticleo
central de la vida econémica y social trujillana.
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La cueva de Don Pedro A se localiza en el area sureste del berrocal del término munici-
pal de Trujillo, en el paraje denominado “La Canchera”, un espacio delimitado al sur por
el cauce del rio Magasca, al oeste por el pequeno valle del arroyo Bajohondo y, al este,
por una pequeia cuenca estacional que surca la finca de la Cerca de los Toros hasta
verter sus aguas en el Magasca por su margen derecha. No resulta facil localizar la
estacion en la especie de laberinto que configuran las caprichosas formas graniticas

de esta zona.
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Entorno del Monumento Natural de Los Barruecos. RN Fotdgrafo

La provincia de Caceres es el area de la Peninsula Ibérica donde se detectan las ma-
yores concentraciones de enclaves con pintura esquematica sobre soporte de granito,
con un total de 60 estaciones catalogadas hasta el momento; ademas del area de la
penillanura trujillano-cacerefia, en la que destaca el ntcleo de Los Barruecos o los abri-
gos del berrocal de Truijillo, nicleo en el que se integra la cueva de Don Pedro A, cabe
resefar otros importantes complejos la comarca Ibores-Jara, el batolito septentrional,
con ejemplares en los términos de Jarilla y Hervas, o el batolito occidental, que afecta
a los términos municipales de Valencia de Alcantara y Pefias Albas.
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FIGURAS SOLARES Y ASTRALES EN EL ARTE RUPESTRE DE EXTREMADURA

CUEVA DE LA ERA DEL GATO

CABANAS DEL CASTILLO, CACERES

Resulta dificil discernir si la llamativa figura circular con una puntuacién en el centro
que preside el panel principal de esta cavidad -situado frente a la amplia entrada
circular del covacho-, preservada en un magnifico estado de conservacion, es o no
una figura “astral”. A favor de esta hipdtesis estaria el hecho de que constituye una
representacion practicamente solitaria, tan solo acompafnada de unos trazos muy
simples, situada en lo alto de la gran superficie de piedra, a mas de 2 metros de
altura desde el nivel del suelo de la cavidad; ademas, se encuentra acompaiiada,
en su mismo panel y en otro préximo, de otras dos figuras, mas desvaidas e incom-
pletas, que responden a la forma de “soles” con sus trazos radiales, y que también
presentan un punto en el centro de su forma circular. El circulo, realizado con un pig-
mento bastante denso, y que responde a unas dimensiones considerables respecto
a lo habitual en el arte esquematico, fue pintado, como hemos indicado, en el borde
superior de este gran panel rocoso, sin duda para que pudiera ser contemplado con
facilidad por los visitantes de la cavidad, practicamente desde cualquier punto de la
misma.
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JQUE MAS VER?

Ademas de las figuras “astrales”, circulares y en forma de Sol, este amplio abrigo ru-
pestre comprende otras representaciones rupestres de interés caracteristicas del estilo
esquematico distribuidas por sus diversas superficies rocosas, como son barras o tra-
zos, en disposicion vertical u horizontal, figuras humanas y varios motivos con forma
de “peine” que parecen constituir una forma muy esquematica de representacion de
animales cuadrupedos. Ademas, en uno de los paneles puede verse lo que pudiera ser
una figura humana en plena carrera, muy inusual en el ciclo esquematico tanto por
su aparente dinamismo como por el hecho de estar realizada en color negro, variante
cromatica muy probablemente elaborada con 6xido de manganeso, y que resulta muy
poco frecuente en el arte rupestre de esta zona.

Por lo demas, gracias a la elevada y estratégica posicion de esta cavidad, la vista que
se disfruta desde la misma, situada en pleno corazén del geoparque de Las Villuercas
Ibores Jara, es una de las mas espectaculares que pueden disfrutarse en estos parajes.
Proporciona una vista privilegiada, hacia el norte, del sinclinal de Santa Lucia, por cuyo
fondo discurre la garganta del mismo nombre, que es afluente por la margen izquierda
del rio Almonte, y, si miramos hacia el sur, de la prolongacién meridional de dicho sin-
clinal, donde se encaja el valle del barranco de El Brazo, afluente del rio Ruecas, cuyas
aguas descienden hacia el Guadiana. Muy cerca, en las poblaciones cercanas, pode-
mos ademas visitar lugares de innegable interés histérico-artistico como el castillo de
Cabafias o la monumental iglesia de San Juan Bautista de Berzocana, que custodia
las reliquias de los santos Fulgencio y Florentina; también de interés son los diversos
ejemplos de arquitectura vernacula conservados en Navezuelas, con casas construi-
das de piedra o adobe, con un interior de entramado de madera.
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Se accede a la cueva por la carretera CC-97 que va desde Cahamero y Berzocana a la
localidad de Navezuelas. Entre los puntos kilométricos 9 y 10 nos encontramos una
zona ligeramente elevada, de suave perfil curvado, que se conoce como Collado del
Brazo, enclave calificado como geositio dentro del geoparque Villuercas Ibores Jara.
Una referencia de este lugar es la existencia de una era tradicional, conocida como Era
del Gato, situada muy cerca de la carretera; si nos colocamos sobre ella, de espaldas
al valle del rio Ruecas, y miramos hacia lo alto de la sierra situada en frente, distingui-
remos con facilidad un pefidn solitario, con una cavidad de forma claramente circular
en su base, situado entre el Risco Gordo y el Collado del Horcajo. Para llegar hasta la
cueva hay que subir una pendiente un tanto empinada, atravesando los bosques de
robles que se interponen entre la carretera y la estacién rupestre.
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Entorno del geoparque Villueras Ibores Jara. RN Fotdgrafo.

La era o circulo empedrado de mas de 7 metros de diametro que da nombre a la cueva,
utilizada en otros tiempos para trillar las mieses, es un lugar con verdadera significa-
cion emblematica en la cultura comarcal al constituir el punto donde confluyen los
términos de Cafiamero, Cabafias del Castillo y Navezuelas. Parece marcar, ademas, la
ya indicada divisoria de aguas vertientes entre las cuencas del rio Tajo y del rio Gua-
diana que marca el Collado del Brazo, conformado, en la actualidad, una vez perdido
su antiguo uso, un excelente mirador de estos agrestes parajes.
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ABRIGO DEL AMANECER

HORNACHOS, BADAJOZ

En este abrigo nos encontramos con una magnifica figura solar en un buen esta-
do de conservacién. En torno a un pequeno évalo se articulan perimetralmente una
serie de rayos: los de la parte inferior, hacia la derecha, mas cortos y de formato
mas regular y los de la parte superior, hacia la izquierda, que describen una serie de
suaves trazos ondulados que confluyen en un solo punto. Lo extraordinario de esta
representacion es que se pueden apreciar perfectamente las marcas del pincel que
se utilizo para pintar esta figura. Observa la multitud de finisimos trazos que rellenan
la figura y que son la huella de los pelitos o a las fibras vegetales con los que estaba
fabricado.
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JQUE MAS VER?

El conjunto grafico de este abrigo es reducido y se concentra en un Unico panel que
incluye también la figura astral. Son todas figuras muy esquematicas, de interpreta-
cion desconocida, conformadas a base de trazos muy lineales de ejecucion rapida y
enérgica, que en ocasiones llegan a superponerse unos sobre otros. El hecho de que
a veces nos encontremos con este tipo de superposiciones entre las figuras resulta
especialmente interesante para la investigacion ya que, ademas de ser un indicativo
del posible uso reiterado de los abrigos por parte de las comunidades prehistéricas
que habitaron el entorno, la infraposicion o superposicion de las figuras entre si ayuda
a los estudiosos del arte rupestre a establecer secuencias diacrénicas y ordenaciones
estilisticas de los motivos rupestres.

Has de saber que las sierras que rodean a la localidad de Hornachos albergan uno de
los conjuntos de arte rupestre esquematico mas importante de Extremadura, siendo
conocidas hasta la fecha mas de un centenar de estaciones, algunas de ellas de muy
reciente localizacion gracias a los esfuerzos de un vecino de la localidad fornacense:
D. Jesus Guerra.

Destacan los enclaves de la sierra de Pinos, los abrigos de la zona de La Silla o las
estaciones de la zona de Las Hachas, en las que podras descubrir una amplia gama de
figuras humanas, animales y simbdlicas que compendian conjuntamente las caracte-
risticas fundamentales del arte rupestre esquematico.
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;COMO LLEGAR?

UTM: 29S / 757777 / 4271762

CORIA
. * PLASENCIA

NAVALMORAL
DE LA MATA

« CACERES * TRUJILLO

MERIDA

DON BENITO

BADAJOZ

* ALMENDRALEJO

HORNACHOS

La Sierra Grande de Hornachos esta plagada de numerosas rutas que podras recorrer
a pie y disfrutar de magnificos paisajes. Para llegar hasta el abrigo de El Amanecer
te recomendamos que salgas de la localidad de Hornachos por el itinerario conocido
como “Camino de los Escalones” en direccion a los farallones mas elevados de la
Sierra Grande de Hornachos. En la zona final de este camino entroncaras con el “Ca-
mino del Pendn Grande”, que te permitira rodear, por el norte o por el sur, la cresteria
cuarcitica que se eleva frente a nosotros para, una vez superada, entroncar con la
“Vereda del Cortinal de Rico” que te conducira hasta las inmediaciones del abrigo. En
tu recorrido sé respetuoso con los cercados y las portillas y no olvides un GPS para
orientar tu posicion.
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Dehesa Extremena. José€ Luis Quifiones

Proxima a este enclave esta la localidad de Hornachos, que tiene un rico patrimonio
histérico en el que destaca por encima de todo su alcazaba musulmana, que posible-
mente se asenté encima de un antiguo poblado prehistérico. La influencia morisca
impregna su arquitectura y su urbanismo de calles estrechas y empedradas, en el que
destacan numerosas fuentes y pilares. La Iglesia de la Purisima Concepcidn, con su
esbelta torre del campanario, es el edificio mas representativo y posiblemente una de
las mejores obras de estilo mudéjar en Extremadura. El pésito y el antiguo lavadero
son dos visitas que no te debes perder.

Ademas, si te gusta el senderismo, disfrutaras con una amplia oferta de rutas e itinera-

rios para todos los niveles que discurren por los parajes mas hermosos de la Reserva
Natural de la Sierra Grande de Hornachos.
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CUANDO EL SOL SE ESCONDE, EXTREMADURA DESPIERTA

EXTREMADURA, BUENAS NOCHES

extremadurabuenasnoches.com





